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A Change Is Gonna Come
,»1 think we’ve been stuck with a used year!!
- Lucy van Pelt 1966 !

1967 — ein Jahr als ein Mythos. Alles Friede und Freude? Fiir die einen ist es
jedenfalls der ,,Summer of Love®, ecin regenbogenbuntes Kaleidoskop von
Sonne, Friedfertigkeit, Unschuld, vielfarbigen Récken, die schon wieder linger
werden, als sie noch 1965 waren, von Be-Ins und Sit-Ins, von Brillenglisern
und Luftballons in Herzchen-Form, von Blumen in den Haaren und Op-Art-
Plakaten fir endlose Free-Form-Open-Air-Konzerte, das alles eingehiillt in
eine einzige Wolke siifllichen Rauches aus kleinen Réllchen spezifischer Kriu-
ter, die, gern in groBerer Runde konsumiert, stets gemeinschaftsstiftend zum
Nichsten weitergegeben werden. Uberhaupt bekommen das Erleben und das
Handeln in der Gemeinschaft eine neue und fiur die Dynamik zunehmende
Bedeutung. Den Soundtrack zu alledem liefern The Beatles mit ihrer LP ,,Sgt.
Peppet’s Lonely Hearts Club Band“. Die Band hat lange auf sich warten las-
sen: Unerhorte zehn Monate sind seit dem letzten Longplayer ,,Revolver*
vergangen. Die neue, ungewohnt komplexe LP lisst sich als Blick in eine Paral-
lelwelt verstehen, als Versuch, der eigenen Identitit zu entkommen und folge-
richtig einen Blick auf die Welt aus einer anderen Perspektive zu finden.?

Ein Gefiihl von ,,Up, Up And Away*“ beherrscht den Sommer.? ,,Turn on,
tune in, drop out“?* Fiir manche schon.

Fir andere sicht es anders aus. Sie fihlen sich herausgefordert, zumindest
den Versuch zu unternchmen und praktisch zu demonstrieren, wie wunderbar
das Leben sein kénnte, wenn man sich Autorititen, vermeintlichen Zugzwin-
gen und Konsumdruck widersetzt, Politiker und ihre spieBigen, furchtbarer-
weise voraussagbaren Handlungsweisen ignoriert und die Birgerrechte stirkt,
indem man das Gesetz des Handelns in die eigenen Hinde nimmt. Ausprobie-
ren ohne Riicksichten, aus der Rolle heraustreten, anders sein ist das Gebot,
genauer noch das Gesetz der Stunde. Fast alles scheint méglich.

! Charles M. Schulz: The Complete Peanuts. 1965 to 1966. Seattle: Fantagraphics 2007, S. 159
(Story vom 3. Januar 1966).

2 Vgl.: Carsten Diirkob: ,,Words are flying out ...* Die Textgeschichte der Beatles. The Sixties,
vol. 1. Hamburg: Igel 2012, S. 173-196. Im Folgenden zitiert als: Diirkob.

3 Vgl The Fifth Dimension: ,,Up, Up And Away“ b/w ,,Which Way To Nowhere* (Mai 1967).
Bei den 10. Grammy-Verleihungen 1968 wird ,,Up, Up And Away“ zum ,,.Song of the Year
1967 ernannt.

+  Timothy Leary; erstmals bei der Er6ffnung einer Pressekonferenz am 19. September 1966 in
New York City, spiter auch als Titel eines Buches: Timothy Leary: Turn on, tune in, drop out.
Various collected essays. Berkeley, CA.: Ronin 1999.



Bei genauerem Hinsehen erweist sich also, dass 1967 (im Kleinen wie die
1960er Jahre im Grofen) eine Zeit scharfkantiger Gegensitze ist. Woran man
sich heute erinnert — die Gewalt bzw. die stindig zunchmende Gewalt-
bereitschaft auf der einen, den nicht selten naiven Idealismus auf der anderen
Seite —, hingt in der Tat vom personlichen Blickwinkel ab. Dass die Zeit un-
aufhaltsam vergeht, dass sich nichts und gleichzeitig alles dndert — ,,Man, you
shoulda been here last week®, ist in San Francisco zu horen —, ist schon den
Zeitgenossen mehr oder weniger deutlich stets prasent. Und wer will da schon
die Zeitungen oder die Midchen von gestern, wenn wit schlieBlich in einer
Welt stindigen Wandels leben, fragt Mick Jagger — wenn auch cher rhetorisch.

Es gibt immer noch Krieg, obwohl die bislang im 20. Jahrhundert gefiihr-
ten Kriege gezeigt haben sollten, dass Waffenginge nicht die Antwort auf die
Frage(n) sein kénnen. Es gibt immer noch Gewalt als politisches Mittel — der
Mord an John F. Kennedy liegt im Sommer 1967 gerade dreicinhalb Jahre
zuriick. Und es gibt immer noch die gezielte Ungleichbehandlung der Eth-
nien — der Versuch von James Meredith, seine Rechte wahrzunehmen, endet
1962 in einer groBen Konfrontation und einer politischen Zwickmihle. Es
sind vor allem die jungen Leute, die sich gegen diese eingefahrenen Mechanis-
men und Sichtweisen — die vorgebliche Notwendigkeit eines Krieges in Viet-
nam, die Ausgrenzung der Schwarzen, die Behinderung oder Unterdrickung
von Meinungen, die von denen der herrschenden Mehrheit abweichen — enga-
gieren. Sie sind sich sicher und machen es deutlich: Es hat sich schon manches
gedndert, aber es witd sich noch mehr dndern. Nicht: muss, sondern: wird. A
Change Is Gonna Come.*

1967 ist als ein Jahr der jungen Menschen und der von ihnen formulierten
Hoffnungen in die Geschichte eingegangen. Das (erste) Human Be-In findet
am 14. Januar des Jahres im Golden Gate Park in San Francisco statt. Es will
aufriitteln und zum Engagement anregen unter anderem fiir cin friedliches
Miteinander der Ethnien, den verantwortungsvollen Umgang mit der Umwelt,
die Legalisierung des Drogenkonsums — im Oktober 1966 war der Konsum
von LSD in den USA unter Strafe gestellt worden — und die Liberalisierung
der Gesellschaft. Unterstiitzt wird die Veranstaltung durch Live-Musik unter
anderem von den Newcomer-Bands Jefferson Airplane, Grateful Dead und Big
Brother and the Holding Company. Weil die Bewegung so dezidiert jugendlich ist,’

5 Vagl.: The Rolling Stones: ,,Yesterday’s Papers, LP ,,Between The Buttons® (Januar 1967).

o Vgl Sam Cooke: ,,Shake* b/w ,,A Change Is Gonna Come* (Dezember 1964).

Far einen Augenblick sicht es so aus, als wiirde die Welt tatsichlich jiinger. Der amerikanische
Rechtswissenschaftler Chatles A. Reich wird diesem Gefiihl ein paar Jahre spiter in einem



liegt die Frage nahe, ob und in welcher Weise denn Pop-Musik und Songtexte
Einfluss auf das Denken, Fihlen und Handeln der jungen Menschen haben —
cher beispielsweise als Biicher oder Filme. Um Argumente fiir eine Antwort
auf die Frage zu finden, lohnt ein Blick zuriick auf das Jahr 1966. Denn tat-
sichlich zeichnen sich in der Pop-Musik von 1966 — deutlicher als beispiels-
weise in der Politik oder in der Literatur — tiefgreifende Verdnderungen ab.
Nicht nur innerhalb des Business, indem eine Reihe von Bands und Song-
Schreibern wie die eben erwihnten neu auf der Szene auftauchen, und nicht
nut, weil etliche der Interpreten, die um 1960/62 gestartet sind, 1966 aus dem
Business oder zumindest aus den Charts verschwinden. Sondern weil das bis
dahin giltige Pop-Konzept durch die Newcomer und vor allem durch einige
LPn der etablierten, weltweit erfolgreichen Top-Stars einer radikalen Neu-
Definition unterzogen wird. Sie machen alles anders als zuvor und kommen
auf diese Weise zu Ergebnissen, die bis heute nichts von ihrer Strahlkraft ver-
loren haben. In diesem Jahr geben sie der Musik neue Richtungen, neue Au-
thentizitit und eine neue Dynamik als kulturelles Medium. Deshalb kon-
zentriert sich dieser Essay auf sechs LPn etablierter Kinstler —

17. Januar: Simon & Garfunkel Sounds Of Silence

15. April: The Rolling Stones: Aftermath

16. Mai: The Beach Boys: Pet Sounds

16. Mai [?]: Bob Dylan: Blonde On Blonde

5. August: The Beatles: Revolver

10. Oktober: Simon & Garfunkel: Parsley, Sage, Rosemary & Thyme —,

ohne dabei andere Interpreten zu ignorieren.

Allerdings muss, wer wissen will, warum 1967 so geworden ist, wie es ge-
worden ist — und warum 1968 dann so ganz anders gelaufen ist —, mit seinen
Uberlegungen schon in den 1950er Jahren ansetzen. Das Wesentliche dazu
herauszuarbeiten, ist Aufgabe der folgenden Einleitung. Es wird sich zeigen,
dass in diesen Jahren alles Bekannte und Gewohnte hinterfragt, auf den Kopf
gestellt wird, und dass Verinderungsbereitschaft und Verinderungsdruck
speziell nach 1962 keine Grenzen mehr kennen. Viele Menschen zumindest
der westlichen Welt werden sich ihrer Krifte bewusst und sind nicht mehr
bereit, einfach wie gehabt weiter zu machen. Dabei handelt es sich immer
wieder auch um die Suche der kriegsgeborenen Generation nach ihrem Ort in
der Gesellschaft. Das Jahr 1966 bringt als eine Art Kulmination dann diese

Buch (durchaus ein wenig blaudugig, denn die Welle hat sich schon tiberschlagen) Ausdruck
verleihen: Charles A. Reich: The Greening of Ametica. New York: Random House 1970.



erstaunliche Ballung wegweisender Platten. Im Hauptteil dieses Buches wird
danach gefragt, welche Themen mit welchen Mitteln hier aufgegriffen und
welche Antworten gegeben werden. Damals wie heute sind nicht auf alle Fra-
gen eindeutige Antworten moglich — aber deutlich wird doch, dass eine junge
Generation den Konsens der 1950er Jahre kindigt, weil sie in allem, was sie
umgibt, die Option erkennt, dass es auch anders sein kénnte.

Ist 1966 ,,... a used year*?

Nicht in der 6ffentlichen Wahrnehmung, wohl aber nach Auffassung der
Musikverlage sind Songtexte literarische Werke, die auch in der wissenschaftli-
chen Literatur nur nach den Bedingungen der Verlage zitiert werden diirfen.
Insofern versucht dieser Essay, ohne Zitate auszukommen. Fir die Songtexte
der hier betrachteten LLPn werden folgende Quellen herangezogen (in eckigen
Klammern der hier verwendete Kurz-Titel):

Simon & Garfunkel: Paul Simon: Lyrics 1964 — 2008. New York u.a.: Simon
& Schuster 2008. [Simon: Lyrics].

The Rolling Stones: www.rollingstones.com/discog/, Zugriff vom Januar
2007 (leider sind die Texte inzwischen von der Seite genommen worden).
[rs.com]

The Beach Boys: Booklet zu: The Beach Boys: The Pet Sounds Sessions.
Capitol Records 1996 [PetS 1996].

Bob Dylan: Bob Dylan: Lyrics 1962 — 2001. London: Simon & Schuster 2004
[Dylan: Lyrics].

The Beatles: The Beatles Lyrics. London u.a.: Omnibus Press 1998. [Beatles:
Lyrics].

Die Zeilenverweise (Z. ##) im Text beziehen sich auf diese Quellen.




Wir dindern alles, 1. Durchgang.

So kann es ja nun auch nicht weitergehen? Wer braucht denn 1962 auch die
(32.) Single ,,Baby Face“ (b/w ,,You Know How®) von Bobby Darin, das Cover
eines Songs aus dem Jahr 19262 Oder die (19.) Single von Nei/ Sedaka: ,,King
Of Clowns“ (b/w ,,Walk With Me“, aufgenommen schon 1960), die ewige
Geschichte vom gerade verlassenen jungen Mann, der seine Trauer hinter
Frohlichkeit versteckt? ,,Was hat denn das mit der Wirklichkeit zu tun? gri-
beln die gerade frisch Verlassenen. Wer verlassen wurde, hat doch das Verlan-
gen, die ganze Welt anzuklagen? Oder ,Norman® (b/w ,,On The Outside
Looking In®) von Carol Deene, ein erschiitternd ironiefreies Stiick dartber, dass
sich die Frau/Singerin stindig verfligbar hilt fur besagten Norman und alles
tut, um ihm zu gefallen, womit das Frauenbild vergangener Jahre ungetriibt
fortgeschrieben wird? Oder Buddy Grecos ,,1 Ain’t Got Nobody®, ein Song aus
dem Jahr 1915? Oder ...? Wo ist der Rock’n’Roll?

Dass 1962 weit und breit praktisch kein Rock’n’Roll in den Charts zu ho-
ren ist, ist nur der akustische Beleg dafiir, dass Politik und Gesellschaft auf
einen toten Punkt gelaufen sind. Von heute aus ist man geneigt anzunchmen,
dass der Rock’n’Roll der bestimmende Sound der zweiten Hilfte der 1950er
Jahre war. Aber das stimmt nur schr eingeschrinkt; man kann sich heute leicht
vor Ohren fithren,® dass der Pop fiir Erwachsene, wie er 1952 gespielt wurde,
in keiner Weise verdringt worden ist. Was aber vetloren gegangen ist, ist die
Energie, mit der der Rock’n’Roll seine Hoérer infiziert hat, seine Kraft als das
die Generation der um 1940 Geborenen definierende und einende Medium der
Selbstverstindigung. Aus Bewegung ist 1962 Stillstand geworden, die frithen
1950er Jahre sind Anfang 1962 in vielerlei Hinsicht sehr prisent. Wie konnte
das passieren?

Wir sind es gewohnt, vom Ende der 60er Jahre her auf ihren Anfang zu-
rickzublicken und dann mit guten Griinden zu konstatieren, dass das Jahr-
zehnt nichts weniger als eine Revolution gebracht habe.” Noch 1962 ist davon
aber wenig zu spiren. Auf der Suche nach Erklirungen muss man ein Stiick in
die 1950er Jahre zurlickgehen; dabei zeigt sich, dass der Rock’n’Roll selbstver-

8 CD-Label wie Ace, Fantastic Voyage oder Bear Family Records haben in den vergangenen
Jahren zahllose Charts-, Label- oder themenorientierte Re-Issues und Kompilationen der spi-
ten 50er und frithen 60er Jahre vorgelegt. Mit ihrer Hilfe kann man sich einen guten Uber-
blick tber die Zeit verschaffen.

% So argumentiert — mit weiten Ausgriffen auf die 50er Jahre und einer Spiegelung der Ent-
scheidungen der 60er Jahre in den Entwicklungen der frithen 70er Jahre — Arthur Marwick:
The Sixties. Cultural Revolution in Britain, France, Italy, and the United States, ¢.1958-c.1974.
Oxford, New York: Oxford University Press 1998. Im Folgenden zitiert als: Marwick.



standlich etwas mit den Verdnderungen in den 1960er Jahren zu tun hat. Mit
ebenfalls guten Griinden wird man sagen koénnen, dass die 60er demnach
irgendwann Mitte der 50er Jahre begonnen haben, und dass die 50er Jahre
etwa Anfang der 60er zu Ende gegangen sind. An den beiden Jahren 1954 und
1962 lisst sich das verdeutlichen.

1954

Das Jahr 1954 bringt in den USA den Absturz des zuvor allmichtigen Senators
Joseph McCarthy, der mit seinen Vernechmungen vermeintlich linker Kinstler,
Schauspieler, Autoren und Publizisten anfinglich einer in diesen Zeiten des
Kalten Krieges verbreiteten Paranoia Ausdruck gegeben hat: der Angst vor
einer kommunistischen Unterwanderung; dann aber hat er jeden Kredit ver-
spielt und sich unglaubwiirdig gemacht mit seiner Kommunistensuche in der
Armee. Zwar werden andere erzkonservative Politiker und Vereinigungen (wie
die John Birch Society) weiter Angste schiiren, aber das Ende von McCarthy
ist doch ein erster Hinweis auf eine Rickkehr zu einer weniger hysterischen
Betrachtung des Ost-West-Gegensatzes. Gleichwohl ist unabhingig von der
Person McCarthys im Auge zu behalten, dass seine Befragungen vor allem
demonstrieren sollten, dass sich verdichtig macht, wer nicht dem intellektuel-
len und seelischen Mainstream angeh6rt, wer andere Auffassungen und Vor-
lieben erkennen lisst. Insofern strahlen McCarthys Verhore immer auch einen
Konformititsdruck aus, der die Gesellschaft dermallen prigt, dass er sich noch
in den 60er Jahren bemerkbar macht. Das Jaht bringt ferner den Rechtsstreit
Brown vs. Board of Education of Topeka, an dessen Ende der U.S. Supreme
Court die Rassentrennung in 6ffentlichen Schulen verbietet — eine Entschei-
dung, die den Konfliktparteien als (zweites!?) Fanal fur den Kampf fur/gegen
die Gleichberechtigung der Ethnien dient. SchlieBllich ldutet das Jahr endgultig
das Ende des kolonialen Zeitalters ein: Frankreich, eine der Siegermichte des
Zweiten Weltkriegs, muss sich nach dem Fall von Dien Bien Phu geschlagen
aus Ostasien, dem damaligen Indochina, zurtickzichen; in den kommenden
zwei Jahrzehnten werden GrofBbritannien, Frankreich, Belgien, Portugal und
viele andere Linder ihre Kolonien in die Selbststindigkeit entlassen.

Besonders deutlich werden die Verdnderungen — fiir alle, die héren kénnen
— in der Musik. Neue Téne sind zu vernechmen: Das Doo-Wop-Quintett The

10 Wenige Monate zuvor hatte die Weigerung von Rosa Parks, ihren Sitzplatz im Bus — wohlge-
merkt im fiir Schwarze vorgesehenen Bereich — zugunsten eines weilen Passagiers aufzuge-
ben, von Montgomery, Ala., aus fiir erste erhéhte 6ffentliche Aufmerksamkeit gesorgt.

10



Chords veroffentlicht seine Single(-B-Seite) ,,Sh-Boom®,!! Bi/ Haley ¢ His
Comets haben grofien Erfolg mit ,,Shake, Rattle And Roll* und ,,Rock Around
The Clock™ (in einer mit Country-Elementen verwisserten Rhythm’n’Blues-
Variante) und in Memphis nimmt der junge Elvis Preskey im Juli seine erste
Single ,,That’s All Right* auf; nach seinem Wechsel von Sun Records zu RCA
1956 wird die Katriere von Preskey cine bis dahin — auch von dem jungen Frank
Sinatra in den 1940er Jahren — nicht erreichte weltweite Dynamik entwickeln.

So wenig diese Ereignisse von 1954 auf den ersten Blick miteinander zu
tun haben: Sie zeigen, dass politische und gesellschaftliche Verdnderungen
imminent sind, und sie alle haben auf ihre je eigene Weise langfristige Wirkun-
gen tief in die 1960er Jahre hinein. Augenfillig ist der sich verindernde Um-
gang der Geschlechter miteinander, der auch eine Verdnderung im Verhiltnis
der Generationen markiert: Seit dem Zweiten Weltkrieg, dessen Brutalitit und
Rucksichtslosigkeit als Zivilisationsbruch erlebt wurden, verschwindet ein
ganzes ctabliertes Regelwerk des Umgangs miteinander. Ausdruck dessen ist
ein zunchmend unverstellt geduBlertes Interesse an aktiv ausgelebter Sexualitit.
Dies entspricht zum einen einem Bediirfnis der verunsicherten Menschen nach
Selbstvergewisserung und bietet sich zum anderen der jiingeren Generation als
Mboglichkeit des Tabu-Bruchs und der bewussten Distanzierung von der El-
tern-Generation an.

Kommt hinzu, dass sich mit dem Rock’n’Roll — von Interpreten, die quasi
als Generation fast alle in den 1930er Jahren geboren wurden (Chuck Berry
1926, Carl Perkins und Little Richard 1932, Elvis Presley, Gene VVincent, Larry Willi-
ams und Jerry Lee Lewis 1935, Buddy Holly 1936, Eddie Cochran 1938) —, eine
Vielzahl von Themen und offenen Fragen verbindet, die in der Suche nach
ciner eigenen Identitit fiir die Generation ihrer etwas jingeren Zuhorer ihren
Fluchtpunkt findet. Musik und Texte sind deutlich bestrebt, sich von der bis
dahin auf die Erwachsenen zielenden populiren Musik abzusetzen und ein
cigenes Generationsgefithl zu etablieren. So kommt es, dass das wachsende
Interesse an cinem umweglosen Umgang miteinander in die Song-Texte des
(zunichst vor allem schwarzen) Rock’n’Roll aufgenommen wird. Dartber
hinaus greifen sie Themen und sprachliche Wendungen auf, die Jugendliche
ansprechen, Redewendungen funktionieren zunehmend als Gruppen-Code, als

1 Sie wird gern mal als erste Rock’n’Roll-Aufnahme bezeichnet. Vgl.: The Chords: ,,Cross Over
The Bridge“ b/w ,,Sh-Boom* (ca. April 1954). — Natiirlich ist der Rock’n’Roll nicht plétzlich
da. Aufnahmen, die den Chords den Weg gebahnt haben, stammen zum Beispiel von Awos
Milburn (,,Chicken Shack Boogie®, 1948) oder Johunie Ray (,,Cry*, 1952). Die kurze Erfolgsge-
schichte des Rock’n’Roll muss hier nicht noch einmal erzihlt werden; empfohlen werden
kann immer noch: Chatlie Gillett: The Sound of the City. The Rise of Rock and Roll. New
York: Outerbridge & Dienstfrey 1970, sowie spitere aktualisierte Ausgaben, z.B.: Cambridge,
Ma.: DaCapo 1996.
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augenzwinkernder Ausweg aus der repressiven Erwachsenen-Gesellschaft.
Wiederum untrennbar damit verkntpft ist das Verhiltnis der Ethnien zueinan-
der. In der Musik, die hdufiger vom Rhythmus als von der Melodie bestimmt
wird, und in den Texten spiegelt sich der Umgang der Weilen mit den
Schwarzen — und tber die Musik hinaus wird ein Spiegel des Umgangs mit den
Herausforderungen daraus, die die neuen Themen (und die dazu passenden
Formulierweisen) fir die Verfassung der Gesellschaft darstellen. Bedenkt man,
dass es sich bei Songlyrik um die wohl am weitesten verbreitete literarische
Textgattung handelt, lasst sich dieser Umstand zunichst mal als ein tief sitzen-
des Kommunikationsbediirfnis deuten — denn zwischenmenschlich und im
realen Dialog ist dieses Bediirfnis noch nicht ohne weiteres zu befriedigen. Da
wiren erst Konventionen, Priiderie und Vorutteile zu iberwinden.

Weil aber das Verhiltnis der Ethnien angespannt ist, dominiert im Musik-
business die Strategie, ,,schwarze® Themen und Vortragsweisen auf eine Weise
zu Uberformen, dass daraus eine auch fiir Weil3e verdauliche Prisentation wird.
So wird das eben erwihnte ,,Sh-Boom* von der weilen Doo-Wop-Gruppe
The Crew-Cuts noch im Jahr des schwarzen Originals gecovert, ebenso Big Joe
Turners ,,Shake, Rattle And Roll“, das dem Publikum nach einer sprachlichen
JReinigung® von Bill Haley angeboten wird — und beide Cover sind ungleich
groBlere Erfolge. Die einflussreichsten Interpreten des Rock’n’Roll zwischen
1955 und 1959 sind zwei Schwarze, Chuck Berry und Little Richard, aber ihre
Songs sind als weile Cover-Versionen (von Evis Preskey und anderen) in der
Regel kommerziell erfolgreicher.

Die sprachliche Reinigung fiir die Ohren weiller Zuhoérer — Anspielungen
werden entschirft, die Texte sind weniger direkt, anst68ig oder doppeldeutig —
und die gezdhmte Spielweise fithren binnen kurzem zu einer Verwisserung des
Rock’n’Roll. Dass er in seiner reinen Form um 1959 herum aus der Wahrneh-
mung der Charts verschwindet, hat nicht so sehr mit dem Tod von Buddy Holly
zu tun — als dem Tag, an dem vermeintlich die Musik starb!? —, als mehr mit
dem Verlust der urspringlichen Energie aufgrund dieser Zihmung durch die
Plattenindustrie.

1962

Adrette, familientaugliche, junge weile Singer spiegeln um 1961/62 Energie
und Aufbruch des Rock’n’Roll vor, bieten aber harmlose Texte, gegen die die
Erwachsenen nichts einwenden kénnen.

12 Vgl.: Don Mcl ean: ,,American Pie* b/w ,,American Pie, pt. 2 (November 1971).
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Die New Yorker Song-Industrie rund um das Brill Building, 1619 Broad-
way etwas nordlich vom Times Square, bemichtigt sich um 1959 der vom
Rock’n’Roll beeinflussten Generation der 1939/42 Geborenen (Nei/ Sedaka,
Barry Mann und Gerry Goffin 1939, Ellie Greenwich und Cynthia Weil 1940,
Neil Diamond 1941, Carole King 1942, daneben das Duo Jerry Leiber und Mike
Stoller, beide 1933 geboren, deren Songs schon in den 50ern von den Driffers,
Elvis Presley, Peggy Iee und anderen aufgenommen werden) und lisst sie die
neue Rhythmik mit zumeist harmlos-unterhaltsamen Texten paaren. In Gro3-
britannien sind John Schroeder, Les Vandyke, John Barry und der in dieser
Zeit allgegenwiirtige Norrie Paramor die Vertreter dieser Song-Industrie; schon
die Tatsache, dass die englischen Autoren im Schnitt etwas alter sind als ihre
amerikanischen Gegeniiber, verrit viel iber die englische Einstellung zur Mu-
sik fir die Teenager. Heraus kommen auf beiden Seiten des Atlantiks Songs,
die mehr oder weniger geschickt das Unterhaltungsbedurfnis befriedigen, ohne
die Dringlichkeit, die emotionale Intensitit und den Anspiclungsreichtum des
Rock’n’Roll und seiner (weillen) countryfizierten Spielarten erreichen zu kén-
nen — und insofern die Teenager auch selten so recht iiberzeugen: ,,Oh Carol®,
,»Breakin’ Up Is Hard To Do*, ,,Happy Birthday Sweet Sixteen™ und der list-
song ,,Calendar Girl“ von Nei/ Sedaka (mit seinem Autoren-Partner Howard
Greenfield), ,,Halfway To Paradise®, ,,Will You Still Love Me Tomorrow* und
,Don’t Ever Change von Goffin und King, ,,Tell Laura I Love Her* und
»Tell Me What He Said* von Jeff Barry oder ,,Walking Back To Happiness®
und ,,Little Miss Lonely” von John Schroeder (mit Schreib-Partner Mike
Hawker) sind Beispiele von beiden Seiten des Atlantiks.

In den Charts spiegelt sich das Ergebnis dieser industriellen Bemithungen
zur Entschirfung des Rock’n’Roll als endlose Folge meist belangloser Songs
von austauschbaren Interpreten — schon friih ist die mokante Bemerkung tiber
die vielen Bobbies (Bobby Darin, Bobby V'ee, Bobby 1 inton, Bobby Stevens ...) im
Business zu horen. Vor allem die englische Industrie ist hier erfolgreich:
Nachwuchsinterpreten werden generationentbergreifend kompatibel gemacht.
Galt Cliff Richard anfinglich als englische Antwort auf den Rock’n’Roll, so wird
schon mit dem seltsamen Sounddesign der zweiten LP'3 der Versuch unter-
nommen, den 19-Jihrigen auch fiir Erwachsene annehmbar zu machen. Die
Singles bieten vorwiegend Rock’n’Roll oder R’n’R-verwandte Songs mit den

13 Blue Suede Shoes* neben ,,Embraceable You*: C/jff Richard: 1P ,,Cliff sings® (1959): Auf den
jeweils ersten vier Tracks einer Seite lisst er sich von seiner Band The Shadows begleiten, die
jeweils zweite Halfte der beiden Seiten wird von Non-Rock’n’Roll-Songs eingenommen, die
vom Orchester Norrie Paramor eingespielt werden und teilweise dem Great American Song-
book zuzurechnen sind. Dieses Muster wiederholt sich so oder dhnlich bei den folgenden
Veréffentlichungen.
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Shadows als Begleitband, die Repertoire-Auswahl der LPn — die schon aufgrund
ihres Preises eher von Erwachsenen gekauft werden — definiert den Singer als
Eltern-kompatiblen Crooner. Ahnliches ist bei Helen Shapiro zu beobachten:
Die 14-Jahrige, wie Richard betreut von Paramor, feiert 1961/62 mit ihrer sehr
erwachsenen Stimme mehrere groBle Erfolge, aber ihre Teenage-Dramen
(,,Don’t Treat Me Like A Child*, ,,Tell Me What He Said*) werden von einer
Rhythmusgruppe und reichlich Streichern und Blisern begleitet — nicht eben
das, was ein junges Publikum anspricht und zur Identifikation einlidt. Anders
formuliert: Die englische (und in gewissem Male auch die amerikanische)
Industrie bemtht sich, ihre Singerinnen und Singer zwischen den Generatio-
nen zu platzieren.

Dieser Unwille zur klaren Positionierung, zur Anerkennung jugendlicher
Eigenarten und Vorstellungen zeigt sich auch in der stilistischen Verwirrung,
die die englischen Charts Anfang der 1960er Jahre beherrscht: Gemacht wird,
was Geld verspricht. Der Pop ist generationsiibergreifend gemeint, spricht
aber doch cher junge Erwachsene als Jugendliche an (Eden Kane, Craig Douglas,
Mark Wynter, Helen Shapiro), daneben finden sich Pop fiir Erwachsene (Mart
Monro), Skiffle (Lonnie Donegan), Trad Jazz (Chris Barber’s Jazg Band, Ken Colyer),
Comedy- und Novelty-Nummern (Bernard Cribbins, Anthony Newley), horerun-
spezifischer Pop (Caro/ Deene) und einige wenige R’n’R/R’n’B-inspirierte
Songs, bezeichnenderweise von Amerikanern (Roy Orbison, Sam Cooke), in den
Charts.

Also kaum Interpreten mit Personlichkeit, kaum Songs mit Profil und Aussage.
Die unfokussierte, verzweifelt nach einem Trend Ausschau haltende Mu-
sikszene ist als Spiegel der prekiren gesellschaftlichen und politischen Situation
zu deuten: Gesucht werden Abwechslung, Ablenkung, Unterhaltung. Von der
Musik aus formuliert: Dass Industrie und Publikum gleichermal3en ratlos sind,
ist ein deutlicher Hinweis darauf, dass diese Jahre zwischen 1959 und 1962 in
musikalischer Hinsicht als eine Ubergangszeit begriffen werden miissen. Was
die Musik stilistisch und textlich in dieser Zeit voranbringt, miissen sich die
Aficionados wieder einmal in der schwarzen Musik und insofern in den USA
(zusammen)suchen: im Rhythm’n’Blues, im Jazz, im als Motown-Sound be-
ginnenden Soul.

Auch die politische Historiographie hat diese Zeit als eine januskopfige
Zwischenphase definiert.!* Mit John F. Kennedy wird 1961 ein Mann ameri-
kanischer Prisident, der 23 Jahre jiunger ist als der britische Premierminister

4 Vgl zB.: W.J. Rorabaugh: Kennedy and the Promise of the Sixties. Cambridge u.a.:
Cambridge University Press 2002. Im Folgenden zitiert als: Rorabaugh: Kennedy.
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Harold Macmillan. Viele von seinen jingeren Wahlern verbinden mit Kennedy
die Hoffnung auf einen Wandel weg von dem, was sie aus den 50ern kennen:
Entfremdung, Repression, Machtgehabe und Langeweile durch Standardisie-
rung zwecks Kommerzialisierung. Doch dann treibt der Kalte Krieg ausge-
rechnet in Kennedys kurzer Prisidentschaft 1962 auf einen gefihrlichen H6-
hepunkt zu: Die Konfrontation der Supermichte entlidt sich in einer Reihe
spektakulirer Krisen — Berlin seit 1958 bis zum Mauerbau 1961, die missgliick-
te Bay-of-Pigs-Invasion (Kuba) durch US-amerikanische paramilitirische Ver-
binde 1961 und schlieBlich die Kuba-Krise 1962 um die Stationierung sowjeti-
scher Mittelstreckenwaffen auf der Karibik-Insel —, die das weltpolitische Krif-
teverhiltnis nachhaltig verindern und ecine Neuordnung der Bezichungen
untereinander erzwingen. Es ist vor allem die Kuba-Kirise, die die Welt kurz-
zeitig an den Rand eines Atomkriegs bringt. Unterhaltung — siche oben — ist da
wichtiger denn je.

Wenn 1962 hier als das Jahr bezeichnet wird, in dem die 50er Jahre zu En-
de gehen, so ist tiber Kuba hinaus auch an die vielen anderen kleinen und
groflen Ereignisse zu erinnern, die das Jahr aus den anderen herausheben. Als
erster Amerikaner umkreist John Glenn die Erde mehrfach im Weltall. Nach-
dem der Kosmonaut Juri Gagarin im Jahr zuvor das Wettrennen ins All fir die
Sowjets gewonnen und Kennedy daraufhin verkiindet hat, dass die Amerikaner
noch in diesem Jahrzehnt einen Menschen zum Mond schicken werden, 6ffnet
sich damit ein prestigetrichtiger Nebenschauplatz des Kalten Krieges. First
Lady Jacqueline Kennedy fiihrt derweil eine Gruppe von Fernsehzuschauern
auf einer exklusiven Tour durch das Weille Haus — was folgerichtig ist, weil ihr
Mann seine Wahl 1960 nicht zuletzt der konsequenten Nutzung des jungen
Mediums TV verdankt und die First Family auf diese Weise dessen Bedeutung
anerkennt. Nebenher zeigen sich die Kennedys so einmal mehr als eine Art
amerikanischer Royals.

Der Kampf der Schwarzen um ihre gesellschaftliche Gleichberechtigung
findet in dieser Phase allmihlich zu einer konzentrierten Form. Mehr 6ffentli-
che Aufmerksamkeit bekommt das Anliegen, als weile Jugendliche im Zuge
der ,,Freedom Rides* den Kampf um die Gleichberechtigung nach und nach
auch zu ihrer Angelegenheit machen. Wenn einige Schwarze diese Bemichti-
gung auch kritisieren, so ist die Formulierung der grundlegenden Forderung
durch Weile wie z.B. im Port Huron Statement vom 15. Juni 1962 fir die
Michtigen doch ein deutlicher Hinweis darauf, dass das Thema nicht mehr
klein zu handeln, gar zu unterdriicken sein wird. Die Trennung zwischen Men-
schen schwarzer und weiler Hautfarbe ist damit aber keineswegs tiberwunden:
Nur unter dem Schutz von Bundestruppen kann sich James Meredith als erster
Schwarzer im Oktober an der Universitit von Mississippi immatrikulieren; ein
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Prestige-Erfolg personlich fiir Meredith insofern, als in Mississippi die erbit-
tertsten Gegner der Gleichberechtigung leben, ein Zeichen aber auch fiir den
allzu langsamen Fortschritt in den Civil-Rights-Auseinandersetzungen, wenn
die Schwarzen sich immer noch jede Position mithsam einzeln erkdmpfen
mussen.

Dass 1962 ein Schwellenjahr ist, wird wiederum auch in der Musik deutlich.
Die wie eben beschrieben orientierungslos dahintreibende, von einem ,,Weiter
so“ beherrschte Szene bekommt frisches Blut aus der Generation der Kriegs-
kinder. Geprigt vom Rock’n’Roll, waren sie zu jung, um noch in den 50er
Jahren cine Rolle zu spielen, aber jetzt stehen sie vor der Tir — auf der Suche
nach der zu ihnen passenden Ausdrucksweise als Teil ihrer Identitit. Vier
Ereignisse sind aus dem Lauf des Jahres zu erwihnen: Im Mirz 1962 erscheint
mit ,,Bob Dylan“ das selbstbetitelte LP-Debtt eines 20-jahrigen Folk-Adepten,
der aus der Provinz von Minnesota nach New York gekommen ist. Auch das
kalifornische Quintett The Beach Boys bringt in diesem Jahr nach einigen Singles
(seit November 1961) seine erste LP auf den Markt. In England absolvieren
The Rollin” Stones ihre ersten Club-Auftritte. Noch im gleichen Jahr dndern sie
ihre Schreibweise in The Rolling Stones und als solche sorgen sie gemeinsam mit
cinigcen anderen Interpreten zundchst mal fiir cine anhaltende
(Rhthym’n’)Blues-Renaissance in ihrem Heimatland. Und gleichfalls in Eng-
land gehen am 4./11. September vier junge Minner aus Liverpool ins Studio,
um ihre erste Single aufzunchmen: The Beatles. Als Speerspitze weiterer Bands
entwickeln sie aus Rock’n’Roll-, Skiffle-, Country- und Rhythm’n’Blues-
Elementen den Beat — und gehen auch gleich dartiber hinaus. Diese vier Acts —
zwei von ihnen werden tber die Musik hinaus auch zu gesellschaftlichen Pha-
nomenen — werden der Pop-Musik in den kommenden finf Jahren Gewicht,
Richtung, Aussage und Bedeutung geben — in musikalischer, textlicher, techni-
scher und gesellschaftlicher Hinsicht.

Ob Schwatz oder Weil3: Die Erfolgsgeschichte des Rock’n’Roll ist auf alle
Fille ein wichtiger Indikator fiir die enge, hiufig wechselseitige Bezichung von
politischen, sozialen und kulturellen Einflissen auf die Entwicklung der westli-
chen Gesellschaft. Die jungen weillen Horer, vor allem Teenager mit ihrer
wachsenden Zahl und Kaufkraft, identifizieren sich mit dem Rock’n’Roll an-
finglich nicht so schr als mit der Musik einer gesellschaftlich unterdrickten,
gerade mal geduldeten Bevolkerungsgruppe, sondern wegen ihrer Andersartig-
keit: Wie der Hochdruck des BeBop-Jazz ein paar Jahre zuvor Ausdruck der
Nervositit im Klima des Kalten Krieges war, so signalisiert die Rhythmik jetzt
den anderen Umgang mit dem eigenen Korper und seinen Bedirfnissen, einen
anderen Umgang mit Zeit und natirlich die Absage an die musikalischen Vor-
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lieben der Eltern. Die Texte leisten ihren Anteil, indem sie Freizeitvergniigun-
gen (Kino, Autofahren, Musik und Tanzen, Eiscafés, auch Surfen), Sorgen
(Schule, Haushaltspflichten, fehlendes Geld, erste Liebe) und die schmerzhaft-
schwierige Suche nach dem eigenen Ott in der Gesellschaft umkreisen.!> Auf-
begehren und Neudefinition gehéren im 20. Jahrhundert in jeder Generation
aufs Neue zu den Leistungen der populiren Musik.

Biographisches: was prigt

Die FEltern konnen sich also um 1959 herum wieder entspannen: Der
Rock’n’Roll ist aus den Charts verschwunden, der Aufstand der Jugend scheint
beendet zu sein'® und die aktuelle Musik ist deutlich weniger beunruhigend. Im
Nachhinein zeigt sich, dass die als eigene Phase erkennbare Zeit zwischen
1959 und 1962 eine (vorletzte) erfolgreiche Zihmung rebellischer Energie
durch die Plattenindustrie darstellt.!” Doch die Rastlosigkeit liegt weiter in der
Luft, das Verlangen, den ecigenen Platz, das Profil, den Sinn, die Zugehérigkeit
zu finden, ist fir die kriegsgeborenen Kinder weiter ungestillt. Also was nun?
Der 20-jahrige Robert Zimmermann jedenfalls hat in den zuriickliegenden
Jahren genug vom Rock’n’Roll gesechen und gehért — und gespielt! —, um seine
Kraft verstanden zu haben. In seinen High-School-Jahren in Hibbing, Min-
nesota, hat er unter anderem die Bands The Golden Chords und Elston Gunn and
The Rock Boppers zusammengestellt, um Cover der Songs von Little Richard,
Elvis Prestey und anderen zu spielen. 1959 bezieht er die University of Minneso-
ta in Minneapolis; in dieser Stadt und dieser Zeit entdeckt er das Boheme-
Leben fir sich und vor allem die Folk-Musik. Dennoch wird es ihn hier, in
seiner ersten groBeren Stadt, nicht lange halten — New York lockt hinter dem
Horizont. 25 Jahre und einige Identititen spater wird er als Bob Dylan sagen, er
habe damals die Unruhe im Land verspiirt: ,,... there was a lot of unrest in the
country, you could feel it, a lot of frustration ... America was still very
,straight’, ,post-war® and sort of into a gray-flannel thing. McCarthy, commies,
puritanical, very claustrophobic and what ever was happening of any real value
was happening away from that and sort of hidden from view ...“!® Im Januar

15 Vgl.: Durkob, S. 15-19.

16 Die vermutlich kutioseste Veroffentlichung zum Thema ,,Jung sein® kommt in diesem Jahr
von Chico Holiday: ,,Y oung Ideas* heil3t der Song verdachtserregend, aber wer hinhért, stellt
fest, dass es sich um die alleriltesten Ideen handelt: vetlieben, heiraten, mehrere Kinder krie-
gen. Wohl kein Wunder, dass es bei einem One-Hit-Wonder blieb ... (Single RCA 1117 im
UK).

Ein letztes Mal gelingt der Industrie das mit der Verwandlung des Funk-getriebenen Soul in
die von weiBlen Interpreten beherrschte Disco-Musik in der zweiten Hilfte der 1970er Jahre.

18 Vgl. Cameron Crowe: Liner Notes im Booklet zu: Bob Dylan: 3-CD ,,Biograph® (1985), S. 9.
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