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Teil 1

Kultureller und filmischer Exzess

Man kann unmoglich die tragikomischen Kontraste
iiberschétzen, die im Verlauf dieses unaufhorlich zwischen
Erde und Himmel aufgefiihrten Todesdramas zutage treten,
und offensichtlich kann man dieses lacherliche Duell nur
dadurch paraphrasieren, daff man |...] die widerwértige
Banalitét einfiihrt, daff die Liebe den Geruch des Todes
hat. Denn es scheint, daf die Begierde nichts zu tun hat
mit der idealen Schonheit, oder genauer gesagt, daf sie
allein darum praktiziert wird, um jene Schoénheit, die fiir so
viele stumpfe und ordentliche Geister etwas
Unhintergehbares ist, ein kategorischer Imperativ, zu
besudeln und zu beflecken.

Georges Bataille






1. Einleitung

Spétestens seitdem 2004 eine Reihe pornografischer Fotos aus dem US-
Militérgefingnis Abu Ghraib in der Offentlichkeit bekannt wurden, auf
denen zu sehen ist, wie Angehorige der amerikanischen Armee in einem
»Dauerexzess« zu ihrem Vergniigen Héftlinge misshandeln,® ist die Folter
wieder ein gesellschaftlich, politisch, juristisch, psychotherapeutisch und
kulturwissenschaftlich relevantes Thema. Daher ist es auf den ersten Blick
wenig verwunderlich, dass sich das Gegenwartskino ebenfalls mit dem The-
ma auseinandersetzt, und in den letzten Jahren eine quantitative Zunahme
an drastischen Folterszenen in Spielfilmen zu verzeichnen ist. Auffallend
dabei ist, wie die Filmkritik den kinematografischen Umgang mit dem in

vielerlei Hinsicht sensiblen Thema beschreibt:

Was all diesen neuen Filmen gemeinsam und als unverkennbarer
Trend von héherem Interesse ist: Sie nehmen ihr Thema, den Horror
ernst - und sie zeigen ihn auch: Mit allen Mitteln der Kunst; dras-
tisch; iberaus korperlich konkret; und phantasievoll in der Wahl der
Mittel und Korperteile, dabei mit einer auffalligen Vorliebe fiir das
Thema Folter, fiir Szenen der extremen Qual von Menschen durch
Menschen. Diese Filme schlieffen ihre Figuren und mit ihnen die
Zuschauer in klaustrophobische, kerkerdhnliche Raume ein, die die

LALBRECHT KOSCHORKE: Onaniezwang in Abu Ghraib. Uber Lust als Folter [Vor-
trag beim Graduiertenkolleg >Korperinszenierungen<, FU Berlin, Juni 2005]. 2005
(URL: http://www.uni-konstanz.de/kulturtheorie/Texte/KoschorkeAbuGhraib.
pdf) — Zugriff am 26.12.09, 11:30 Uhr MEZ.



1. Einleitung

visuellen Zeichen von Abu Ghraib mit denen der Labore der »mad
scientists« Hollywoods mischen.?

In der Tat finden sich in vielen der fiktionalen Filme aus US-amerikanischer
Produktion, auf die hier angespielt wird, Bilder exzessiver Gewalt: Die Op-
fer werden durchstochen, zerquetscht, geschnitten, zermahlen, verbrannt,
gevierteilt, verdtzt und vor allem psychisch gequélt. In Anlehnung an die
pragnante Formulierung George Orwells » Der Zweck der Folter ist die Fol-
ter« kann man sich schwer des Eindrucks erwehren, dass der Zweck dieser
Folterszenen in ihnen selbst zu liegen scheint.® Da die Darstellung exzes-
siver Gewalt im Kino jedoch keinesfalls eine neue Entwicklung ist, muss
angenommen werden, dass die spezifische Thematisierung, die den Filmen
von der Filmkritik attestiert wird, in der Art und Weise der Gewaltdarstel-
lung liegt. Das Novum des »neuen Folterfilms« scheint nicht ausschlieflich
in der »herzlose[n] Grausamkeit und Brutalitdt« begriindet zu sein, son-
dern vor allem darin, dass sie — iiber die explizite Darstellung von Folter
hinaus — den Zuschauern nahelegen, aus den gezeigten Misshandlungen
einen Genuss zu ziehen.? Das Spezifikum der Filme, die in Ermangelung
eines besseren Begriffs hier schlicht als torture porn bezeichnet werden,?

ist daher in der voyeuristischen Qualitdt der kinematografischen Bilder zu

2RUDIGER SUCHSLAND: Extrem viele Frauen sehen diese Filme. 2007 (URL: http:
//www.heise.de/tp/r4/artikel/25/25537/1 . html) — Zugriff am 23.12.09, 14:30 Uhr
MEZ.

3GEORGE ORWELL: 1984. Frankfurt/Main: Ullstein, 1984, S. 242.

4Vgl. Jens JesseEN: Kaputte Korper. 2006 (URL: http://www.zeit.de/feuilleton/
kursbuch_163/jessen?page=all) — Zugriff am 10.01.10., 17:30 Uhr MEZ und SucHs-
LAND: Extrem viele Frauen sehen diese Filme.

5Weil Marcus Stiglegger den Begriff torture porn fiir einen »weltweit kolpotierte[n]
Kampfbegriff einer konservativen Presse, die damit vor allem ihr Zensurbediirfnis
beschworen« will, hilt, zieht er die Bezeichnung >Terrorkino< vor, die jedoch film-
historisch iiber den hier verhandelten Rahmen hinausreicht, so dass auf die bereits
verbreitete Begrifflichkeit zuriickgegriffen wird. MArRcus STIGLEGGER: Terrorkino.
Angst/Lust und Korperhorror. 3. Auflage. Berlin: Bertz + Fischer, 2010, Kultur &
Kritik 1, S. 17.
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Sadismus und Asthetisierung

vermuten. Die ausgestellte Schaulust an den Exzessen unterscheidet dem-
nach den torture porn von anderen Filmen mit &hnlichem Sujet, wie etwa
Pier Paolo Pasolinis SALO 0 LE 120 GIORNATE DI SODOMA, dessen »kalte[r],
niichtern-registrierende[r] Stil« jegliche Gefilligkeit in der Darstellung eli-

miniert.”

Die bereits erwéhnten Bilder aus dem Geféingnis von Abu Ghraib und die
filmischen Bilder des torture porn gehen beide iiber die explizite Darstel-
lung korperlicher Gewalt hinaus. Beiden scheint ein » merkwiirdige[r] Impe-
rativ des Genusses« eingeschrieben, der die Zurschaustellung menschlicher
Schmerzen und Leiden als #sthetisches Mittel des Lustgewinns goutiert.®
Genauso wie der torture porn »Sadismus und Folter als Kinovergniigen«
darstellt,” weiden sich die pornografischen Folterbilder aus Abu Ghraib
nicht nur »an einem Spektakel der erotischen Submission, sondern an der
offenbar noch groferen Beschdmung, die in der Selbstaffektion der Gefol-
terten liegt «.'? In dem »brutalen Kurzschluss von Pornografie und Folter «
zeigt sich auf obszone Weise eine Uberschneidung der beiden Sphiren.'!
Wihrend das exzessive Verhiltnis von Folter und pornografischer Asthetik,
das sich in den Folterbildern aus dem Geféngnis von Abu Ghraib manifes-
tiert, bereits erforscht wurde,'? fehlt — trotz der bereits erwdhnten Rele-

vanz des Themas Folter — eine eingehendere Betrachtung des torture porn

6 Auf den Begriff torture porn wird spiter niher eingegangen (S. 50). Die Formulierung
»der neue Folterfilm« wird hier synonym gebraucht.

"MARCUS STIGLEGGER: Einblicke. Neugier auf das >Innere des Anderen<. In Juria
KouNE/RaLpH KuscHKE/ARNO METELING (Hrsg.): Splatter Movies. Essays zum
modernen Horrorfilm. Berlin: Bertz + Fischer, 2005, S. 132.

8 KOSCHORKE.

9RUDIGER SUCHSLAND: >Saw VI¢< — Torture Porn fiirs Prekariat. 2009 (URL: http:
//vww.heise.de/tp/blogs/6/146673) — Zugriff am 05.12.09, 02:00 Uhr MEZ.

10K 0SCHORKE.

HUNikorLar WojTko: Fun, Folter, Fiithrerbunker. Das pornoisierte Bild der Gewalt.
In Jore METELMANN (Hrsg.): Porno-Pop. Sex in der Oberflichenwelt. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann, 2005, Film - Diskurs - Medium 8, S. 78.

12Vgl. KOSCHORKE.
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1. Einleitung

und der spezifischen Form des Exzesses im Gegenwartskino. Der aktuelle
Forschungsstand stiitzt sich vor allem auf die Analysen von Dean Lock-
wood, Gabrielle Murray und Marcus Stiglegger, die jedoch insgesamt dem
Exzess der Folter nur eine terminologisch untergeordnete Rolle zukommen

lassen.

Fragestellung

Es gilt daher die skizzierte Liicke filmwissenschaftlich erschliefen und dabei
sowohl die filmische Asthetik gegenwirtiger Kinoproduktionen als auch die
kulturellen Implikationen der Folterdarstellungen zu beriicksichtigen. Diese
beiden Bereiche scheinen beim >neuen Folterfilm< in einem besonderen
Verhéltnis zu stehen. Das hier verfolgte Erkenntnisinteresse besteht in einer
Beschreibung des Exzesses der Folter im torture porn und der Klarung, ob
die Darstellung der Gewalt einen sadistischen Genuss suggeriert. Es wird
dabei von der Grundannahme ausgegangen, dass mit der Darstellung von

Folterungen im torture porn ein zweifacher Exzess einhergeht.

Erstens besteht ein kultureller Exzess in der Uberschreitung gesellschaftli-
cher und moralischer Verbote durch den gezielten Einsatz von korperlicher
und seelischer Gewalt. Die Folteropfer werden zu Objekten einer iiber-
schreitenden Gewaltsamkeit, in der ihr Leben ohne rationalen Zweck ek-
statisch verschwendet wird. Zur eingehenderen Betrachtung des Exzesses
wird im Folgenden auf die Philosophie Georges Batailles zuriickgegriffen,
der sich in seinem theoretischen Werk intensiv mit der gewaltvollen Uber-

schreitung kultureller Grenzen und der Erotik auseinandergesetzt hat.

Zweitens wird angenommen, dass sich der torture porn in der Darstellung
der Gewalt im Sinne eines filmischen Exzesses verausgabt. Von einem sol-
chen filmischen Exzess kann gesprochen werden, wenn die Materialitit des

Films in der Darstellung der Grausamkeit der Folter die >zweckméfige<

12
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Motivation iibersteigt und das Gezeigte dadurch letztlich zum Selbstzweck
wird. Zur Beschreibung des filmischen Exzesses soll auf die Uberlegungen
von Kristin Thompson zuriickgegriffen werden, die die kinematografische

Verausgabung als eine formalanalytische Kategorie beschreibt.

Von dieser Konstellation ausgehend soll untersucht werden, ob aus der
Verbindung von kulturellem Exzess und filmischem Exzess eine Présenz
der Folter entsteht, deren Asthetisierung auf eine sadistische Schaulust
des torture porn am Exzess schliefien ldsst.'> Mit Bezug auf die Uberle-
gungen von Georges Bataille zur subjektiven inneren Erfahrung der Uber-
schreitung und Laura Mulveys Blicktheorie des Kinos wird angenommen,
dass sich die transgressionswillige Schaulust einerseits in einer Asthetik des
Ekels und andererseits in den Blickstrategien des torture porn widerspie-
gelt. Der Begriff » Asthetik des Ekels< wird dabei ohne jegliche polemische
Konnotation gebraucht und bezieht sich auf die Uberlegungen Batailles zur
exzessiven Qualitit subversiver Kunst, die sich fiir ihn durch eine Astheti-
sierung ekelerregender Sujets auszeichnet, wie im Folgenden noch erlautert

wird.

Gegenstand

Da der Begriff torture porn keinen festen Filmkorpus'® beschreibt, und

dariiber hinaus eine vollstdndige Analyse aller Filme, die als torture porn

13Der Begriff Asthetisierung meint hier den Vorgang, eine Sache, die sonst nicht in
einem &asthetischen Kontext steht, »fiir den bloft dsthetischen Genufi« in einem sol-
chen Zusammenhang zu prisentieren und dabei deren »sinnliche Erscheinung« zu
betonen, »wiahrend das Interesse an der Sache dabei verkiimmert«, wie Rainer Stoll-
mann bemerkt. RAINER STOLLMANN: Asthetisierung der Politik. Literaturstudien
zum subjektiven Faschismus. Stuttgart: Metzler, 1978, S. 12.

Die bislang unternommenen Kanonisierungsversuche zum torture porn sind — von
einigen Werken, die zum festen Bestandteil zdhlen, abgesehen — untereinander re-
lativ heterogen und werden kontinuierlich erweitert. Vgl. etwa WIKIPEDIA, THE
FreE EncycLopepIiA: Torture Porn. 2009 (URL: http://en.wikipedia.org/wiki/
Splatter_film#.22Torture_porn.22) — Zugriff am 23.12.09, 14:00 Uhr MEZ.

13



1. Einleitung

bezeichnet wurden, nicht geleistet werden kann, beschréankt sich die Unter-
suchung auf zwei Einzelanalysen. Weil der Untersuchungskorpus im Ver-
gleich zum Gesamtvolumen des torture porn damit relativ klein ist, sollen
zwei Filme analysiert werden, deren Zugehdrigkeit zum »neuen Folterfilm «
zwar allgemein anerkannt ist, gleichzeitig jedoch innerhalb dieses Spek-

trums gewisse Differenzen aufzeigen.

Quasi als Inbegrift des torture porn ist es unumgénglich, Saw (2004) in
die Betrachtung einzubeziehen.!® Der Film von James Wan zeichnet sich
nicht nur durch die Dominanz der Folterdarstellungen aus, sondern scheint
auch stilbildend fiir den torture porn gewesen zu sein, wie einige Autoren
anmerken. Fir Jerome Philipp Schéfer etwa gilt Saw als das »typischs-
te« und »symptomatischste« Werk des torture porn.'® Besonders geeignet
scheint der Film des Weiteren, weil die voyeuristische Komponente der
Folter durch die stindige Video-Uberwachung der Opfer unmittelbar the-
matisiert wird. Mel Gibsons THE PassioN oF THE CHRIsT (2004) hingegen
bietet, aufgrund der biblischen Handlung, gewissermafsen einen Gegenpol
zu Saw und anderen torture porn-Filmen, die sich zumeist in der themati-
schen Néhe des Horror- und Splatterfilms bewegen. Bei einer Betrachtung,
die sich auf die Darstellung der Folter beschréinkt, scheint der Film jedoch
gleichwohl zum selben Schema zu gehoren. Zugleich tragt die Unterschied-
lichkeit der Filme zu einer wiinschenswerten Erweiterung des untersuchten

Spektrums bei.

15Vgl. RUDIGER SUCHSLAND: >Saw VI< — Torture Porn fiirs Prekariat. 2009 (URL:
http://www.heise.de/tp/blogs/6/146673) — Zugriff am 05.12.09, 02:00 Uhr MEZ.

16 JErRoME PHILIPP ScHAFER: Der Schwarze Monismus. Zeitgendssische Terrorfilme
im Kontext von Raoul Eshelmans >Performatism, or the End of Postmoder-
nism<. 2009 (URL: http://www.medienobservationen.lmu.de/artikel/kino/kino_
pdf/schaefer_monismus.pdf) — Zugriff am 09.02.2010, 11:00 Uhr MEZ, S. 18.

14
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Vorgehen

Das folgende Kapitel beginnt mit einer kurzen historischen Darstellung der
Folter, die anschlieftend fiir den Rahmen der Untersuchung begrifflich defi-
niert wird. Das dritte Kapitel setzt sich mit der kulturellen Bedeutung des
Exzesses anhand der Uberschreitungsphilosophie Georges Batailles ausein-
ander und erldutert die gesellschaftlich-anthropologische Bedeutung, die
dem Exzess in Batailles Theorie zugrunde liegt. Fiir eine angemessene Dar-
stellung des Exzesses ist es notwendig, als Grundlage fiir das Uberschrei-
tungsmodell Batailles zuerst die »Allgemeine Okonomie< zu erdrtern, um
daran ankniipfend auf die transgressive Subjekttheorie eingehen zu kon-

nern.

Das vierte Kapitel geht auf den Untersuchungsgegenstand ndher ein und
verortet den torture porn in den filmwissenschaftlich relevanten Kontexten.
Hier ist zun#chst zu kldren, was unter dem Begriff zu verstehen ist, und
inwiefern sich der torture porn von anderen Filmen differenzieren ldsst. Da
bereits der Name eine Verwandtschaft zum pornografischen Film andeu-
tet, soll dieser Abschnitt auch mogliche Korrelationen zwischen Pornofilm
und torture porn aufzeigen, die vor allem in der Faszination an Kd&rper-
offnungen zu suchen sind. Das fiinfte Kapitel diskutiert anschliefend die
zentralen Zusammenhinge von Folter und Asthetik, die relevant fiir die
Untersuchung des kulturellen Exzesses sind. Als erstes ist hierbei zu kli-
ren, nach welchen Kriterien das Ritual der Folter, von dem sich Bataille
fasziniert zeigt, beschrieben werden kann. Im Anschluss daran wird Ba-
tailles Asthetik des Ekels erortert, deren Darstellung auf der Theorie des
Exzesses fufit. Nidher eingegangen werden muss im Zusammenhang mit der
dsthetischen Kontextualisierung der Folter auch auf das literarische und

philosophische Werk des Marquis de Sade, das als kultureller Bezugstext

15



1. Einleitung

fiir den torture porn und Batailles Uberschreitungsphilosophie gleicherma-

fen von Bedeutung ist.

Im Anschluss daran setzt sich das sechste Kapitel mit der Beziehung zwi-
schen Film und Exzess auseinander. Die Uberlegungen zum Konzept der
kinematografischen Verausgabung von Kristin Thompson sollen zuerst kl&-
ren, inwiefern von einem filmischen Exzess gesprochen werden kann, und
welche Rolle die Materialitdt des Kinos hier einnimmt. Zur Beobachtung
der filmischen Lust am Exzess wird anschlieffend auf Laura Mulveys Essay
Visuelle Lust und narratives Kino eingegangen. Dieses zeigt anhand des
klassischen Hollywood-Kinos auf, welche Rolle die Blickdkonomie des Films

fiir die Differenzierung der Schaulust hat.

Im zweiten Teil der Studie wird anhand der erarbeiteten Begrifflichkeiten
eine Analyse von Saw und THE PassioN oF THE CHRIST unternommen. Die
Erkenntnisse der Untersuchung sollen anschliefend zusammengefasst und
im Vergleich mit SALO o LE 120 GIORNATE DI SopoMma erdrtert werden. Pa-
solinis Film eignet sich aufgrund seiner mutmaglich andersartigen Asthetik
dazu, die Ergebnisse zu kontrastieren und zu kléren, ob die Asthetik des

neuen Folterfilms als spezifisch angesehen werden kann.

Abgrenzung

Trotz der interessanten Parallelen des torture porn und der 2004 bekannt
gewordenen Bilder von Folterungen aus dem Irak kann eine eingehen-
dere Betrachtung der Gemeinsamkeiten nicht Gegenstand dieser Studie
sein. Auch zielt die Untersuchung keinesfalls darauf ab, den torture porn
hinsichtlich seiner Wirkung auf die Zuschauer zu betrachten oder gar zu

werten.!” Die Analyse beschrinkt sich stattdessen ausdriicklich auf die

17Zum Diskurs iiber mediale Gewalt und Wirkung siehe etwa HeLmuT EDER: Kill your
enemies! Exzessive Gewaltdsthetik bei Computerspielen aus pastoraltheologischer
Sicht. In EDELTRAUD KOLLER/BARBARA SCHRODL/ANITA SCHWANTNER (Hrsg.):

16



Sadismus und Asthetisierung

dsthetisch-formale Analyse der Foltergewalt und kann relevante Aspekte
der Rezeptionsforschung nicht beriicksichtigen. Die Folter als Gegenstand
wissenschaftlicher Beschiftigung kann insgesamt nur verkiirzt dargestellt
werden, weshalb ausdriicklich kein Anspruch darauf erhoben wird, alle ak-

tuellen Zusammenhénge von Folter und Film erschopfend darzustellen.

Exzess. Vom Uberschuss in Religion, Kunst und Philosophie. Bielefeld: Transcript,
2009.
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