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ÖNSÖZ

	 

	Müminleri Allah’ın birliği etrafında toplayan, birlik, beraberlik ve kardeşlik duygularının pekişmesine vesile olan camiler, İslam dininin en kutsal mekânları arasında yer almaktadır. İslam’ın somut simgeleri olarak kabul edilen bu yapılar, inşa edildikleri yerlerin Müslüman kimliğini ve kültürel aidiyetini yansıtan en belirgin göstergelerdir.

	Trabzon’un fethiyle birlikte bölgenin Türkleşme ve İslamlaşma sürecinde önemli adımlar atılmış; Müslüman nüfusun artmasına paralel olarak gerek şehir merkezinde gerekse kırsal yerleşimlerde çok sayıda cami inşa edilmiştir. Bu süreç, bölgenin mimari dokusunun şekillenmesinde belirleyici bir rol oynamıştır.

	Elinizdeki çalışmanın konusunu, Trabzon iline bağlı Araklı ilçesinde geleneksel malzeme, teknik ve yöntemlerle inşa edilmiş camiler oluşturmaktadır. Söz konusu eser, Ondokuz Mayıs Üniversitesi İslam Tarihi ve Sanatları Anabilim Dalı’nda tamamlanan doktora tezinden üretilmiştir. Çalışmanın her aşamasında bilgi ve tecrübeleriyle yol gösteren, değerli katkı ve yönlendirmeleri için danışmanım Prof. Dr. Eyüp Nefes’e teşekkür etmeyi bir borç bilirim.
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GİRİŞ

	 

	Mimarlık tarihi, yalnızca anıtsal yapılar üzerinden değil; yerel ölçekte, gündelik hayatın içerisinde şekillenmiş mütevazı eserler üzerinden de okunabildiğinde anlam kazanır. Özellikle camiler, İslam toplumlarında ibadet mekânı olmanın ötesinde, yerel mimari geleneklerin, ustalık bilgisinin ve toplumsal hafızanın en yoğun biçimde temsil edildiği yapılardır. Bu yönüyle mahalle ve köy camileri, bulundukları coğrafyanın kültürel kimliğini yansıtan sessiz fakat güçlü belgelerdir.

	Doğu Karadeniz Bölgesi, coğrafi koşulları, iklimi ve doğal malzeme zenginliğiyle kendine özgü bir mimari gelenek geliştirmiştir. Bu gelenek, özellikle taş ve ahşabın birlikte kullanıldığı, kırma çatılı, düz tavanlı ve iç mekânda yoğun ahşap süsleme programına sahip camilerde somutlaşmaktadır. Trabzon’un Araklı ilçesi de bu mimari karakterin belirgin biçimde izlenebildiği yerleşim alanlarından biridir. İlçe sınırları içerisinde yer alan camiler, geç Osmanlı dönemi ile erken Cumhuriyet yıllarına uzanan süreçte, yerel ustalar tarafından inşa edilmiş; böylece merkezî mimari anlayıştan ziyade, yöresel beğeni ve ihtiyaçların belirleyici olduğu bir yapı grubu ortaya çıkmıştır.

	Elinizdeki bu çalışma, Araklı ilçesinde tespit edilen on iki geleneksel camiyi mimarlık tarihi disiplini çerçevesinde ele almayı amaçlamaktadır. Çalışmada söz konusu camiler; plan ve mimari özellikleri, yapı elemanları, malzeme ve yapım teknikleri, süsleme anlayışı ve geçirdikleri onarımlar dikkate alınarak ayrıntılı biçimde incelenmiştir. Yapılar, kendi özgünlüğü içerisinde değerlendirilmekle birlikte, aynı zamanda bölgesel ve dönemsel mimari özellikler bağlamında karşılaştırmalı bir yaklaşımla ele alınmıştır.

	Bu kitapta izlenen yöntem, yalnızca yapıların betimlenmesiyle sınırlı kalmayıp, Araklı camilerinin Osmanlı cami mimarisi içerisindeki yerini ve Doğu Karadeniz yerel mimarlığıyla kurduğu ilişkiyi ortaya koymayı hedeflemektedir. Özellikle ahşap minberler, vaaz kürsüleri, mahfiller, tavanlar ve kalemişi bezemeler üzerinden geliştirilen değerlendirmeler, bölgeye özgü süsleme anlayışının sürekliliğini ve dönüşümünü izleme imkânı sunmaktadır. Bu bağlamda eser, yalnızca Araklı özelinde değil, Karadeniz Bölgesi’nin kırsal cami mimarisine dair genel bir okuma yapmaya da olanak tanımaktadır.

	Günümüzde pek çoğu çeşitli müdahalelerle özgünlüğünü kısmen yitirmiş ya da yok olma tehlikesiyle karşı karşıya bulunan bu yapılar, kültürel mirasın korunması açısından dikkatle ele alınması gereken örneklerdir. Bu çalışma, söz konusu camilerin bilimsel yöntemlerle belgelenmesini sağlayarak, hem mimarlık tarihi literatürüne katkı sunmayı hem de yerel ölçekte koruma bilincinin gelişmesine destek olmayı amaçlamaktadır.

	Araklı’nın geleneksel camilerini konu alan bu kitabın; sanat tarihi, mimarlık, restorasyon ve kültürel miras alanlarında çalışan araştırmacılar için bir başvuru kaynağı olmasının yanı sıra, bölgenin tarihî ve kültürel değerlerine ilgi duyan okuyucular için de kalıcı bir bellek oluşturması temennisiyle…

	 


1. CAMİ MİMARSİNİN GELİŞİMİ 

	İslam medeniyetinin ayrılmaz bir unsuru olan ve İslâm toplumunun sosyo-kültürel alanlarda gelişmesinde mühim bir rol üstlenen cami ve mescitler, dinî mimarinin temel yapı grupları arasında yer almaktadır. Bu yapılar, yalnızca ibadet ihtiyacını karşılayan mekânlar değil; aynı zamanda eğitimin, yardımlaşmanın, toplumsal dayanışmanın ve kültürel aktarımın merkezleri olarak da önemli işlevler üstlenmiştir. Bu sebeple Müslümanlar, fethettikleri veya yerleşim kurdukları her bölgede cami inşasını öncelikli bir faaliyet olarak görmüşlerdir. Zaman içerisinde cami mimarisi, bulundukları coğrafyanın iklim koşulları, yerel yapı malzemeleri, bölgesel inşa teknikleri ve toplumsal ihtiyaçlar doğrultusunda şekillenmiş; böylece farklı büyüklüklerde, değişik plan ve mimarî üsluplarda, yer yer mahallî özellikler gösteren özgün cami tipleri ortaya çıkmıştır (Akın, 2016,181).

	Hz. Muhammed ve Hulefâ-yi Râşidîn dönemlerinde mimari faaliyetler henüz ileri bir gelişim göstermemiştir. Nitekim Arap toplumu, İslam öncesi dönemde de mimari alanda köklü ve sistemli bir birikime sahip değildi. Bununla birlikte, söz konusu erken dönemde inşa edilen yapılar arasında en dikkat çekici ve belirleyici örnekleri hiç şüphesiz cami ve mescitler oluşturmaktadır. Gerek ibadet ihtiyacının karşılanması gerekse yeni oluşmakta olan İslam toplumunun sosyal ve dinî yapısının şekillenmesi açısından bu yapılar, mimari açıdan sade olmakla birlikte fonksiyonel bakımdan büyük önem taşımıştır (Can & Gün, 2012, 77-78).

	İslam dünyasında cami mimarisinin başlangıcı, Mekke’de yer alan Mescidü’l-Haram’a kadar uzanmaktadır. Ancak cami mimarisinin belirgin bir mimari kimlik kazanması, hicretin ardından Hz. Peygamber’in bizzat inşasında da görev aldığı Mescid-i Nebevî ile gerçekleşmiştir. Bu yapı, plan şeması ve fonksiyonel düzeniyle sonraki dönem cami mimarisine model teşkil etmiştir. İslamiyet’in kısa sürede geniş coğrafyalara yayılmasıyla birlikte cami mimarisi de farklı iklim, kültür ve yerel inşa geleneklerinin etkisi altında çeşitlenmiş; böylece değişik plan tiplerine ve mimarî üsluplara sahip cami tipolojileri ortaya çıkmıştır (Yavuz, 2009a, 1).

	840 yılında kurulan ve 920’li yıllarda İslamiyet’i resmî din olarak kabul eden Karahanlılar, Asya’da kurulan ilk Müslüman Türk devleti olma özelliğini taşımaktadır. Abbasîler döneminde Araplarla kurulan siyasî, kültürel ve ilmî ilişkiler, Karahanlı mimarisinin özellikle cami yapıları üzerinden gelişmesinde önemli bir rol oynamıştır. Bu süreçte Karahanlılar, cami mimarisi alanında dikkat çekici eserler ortaya koymuşlardır. İlk Karahanlı camisi olarak kabul edilen ve Hazar şehrinde inşa edilen XI. yüzyıla ait Degaron Camii, erken dönem İslam camilerinden farklı olarak merkezi plan şemasıyla öne çıkmaktadır (Erarslan, 2018: 32). Yine eski Merv’in yaklaşık 30 km yakınında yer alan ve XI. yüzyıl sonu ile XII. yüzyıl başına tarihlendirilen Talhatan Baba Camii ise yanlara doğru küçük çapraz tonozlarla genişletilmiş tek kubbeli plan düzeniyle Karahanlı cami mimarisinin karakteristik örnekleri arasında yer almaktadır. (Aslanapa, 2011, 29).

	Malazgirt Zaferi’yle birlikte Anadolu’nun kapıları Türklere açılmış olmakla birlikte, Türklerin bu coğrafyada kalıcı olarak tutunmaları ve yerleşik hayata geçmeleri görece uzun bir zaman almıştır. Nitekim Anadolu’daki Türk yerleşiminin istikrar kazanması ve buna bağlı olarak mimari yapı faaliyetlerinin başlaması, yaklaşık üç çeyrek asırlık bir sürecin ardından, ancak XII. yüzyılın ikinci çeyreğinden itibaren mümkün olabilmiştir (Güler & Aktuğ Kolay, 2006: 84).

	Artuklular (Diyarbakır, Mardin, Harput ve Hasankeyf), Saltuklular (Erzurum yöresinde), Danişmentliler (Sivas, Tokat, Niksar, Malatya ve Kayseri) ile Mengücekliler (Erzincan, Kemah, Şebinkarahisar ve Divriği) hâkimiyet kurdukları bölgelerde yoğun inşa faaliyetleri yürütmüşlerdir. Söz konusu imar faaliyetleri, Anadolu Türk mimarisinin oluşum ve gelişim sürecinin temel yapı taşlarını teşkil etmiş; özellikle cami, medrese, türbe ve kervansaray gibi yapı tipleri üzerinden özgün bir mimarî geleneğin şekillenmesine zemin hazırlamıştır.

	Anadolu Selçukluları, Büyük Selçuklu Devleti’nin bir devamı niteliğinde olmalarına rağmen, Büyük Selçuklular’da yaygın olarak uygulanan dört eyvanlı cami geleneği yerine, Anadolu’daki ihtiyaçlara ve yerel şartlara daha uygun farklı plan tiplerine sahip camileri tercih etmişlerdir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan tarihsel süreçte edindikleri mimari birikimi, bu coğrafyada karşılaştıkları yerel yapı geleneğiyle birleştirerek yeni ve özgün bir mimarî sentez ortaya koymuşlardır.

	Anadolu Selçuklu Devleti’nin Moğol hâkimiyeti altına girmesinin ardından, sınır bölgelerine yerleşmiş bulunan Türkmen beyleri, otoritesi zayıflayan Selçuklulara ve Moğollara karşı mücadele etmiş; İlhanlı hâkimiyetinin çözülme sürecine girmesiyle birlikte bulundukları bölgelerde bağımsızlıklarını ilan ederek kendi beyliklerini kurmuşlardır. Bu siyasi parçalanma süreci, Anadolu’da yeni bir mimari yapılanma dönemini de beraberinde getirmiştir. Anadolu beyliklerinin her biri, sanat ve mimari alanında kendi siyasi, ekonomik ve coğrafi şartları doğrultusunda farklı gelişim seyirleri ortaya koymuştur. 

	Bununla birlikte, birçok beylikte, özellikle Karamanoğulları’nda Selçuklu mimari geleneğinin etkilerinin güçlü bir biçimde devam ettiği görülmektedir. Güneydoğu Anadolu topraklarında ve komşu bölgelerde ise Suriye ve Mezopotamya kaynaklı mimari etkiler belirgin şekilde hissedilmektedir. Buna karşılık Aydınoğulları, Saruhanoğulları ve Osmanlı Beyliği’nin egemen oldukları Batı Anadolu topraklarında, geleneksel Selçuklu anlayışına bağlı kalınmakla birlikte yeni arayışların ve farklı mimari denemelerin ortaya çıktığı gözlenmektedir. Bu süreç, Osmanlı mimarisinin teşekkülüne zemin hazırlayan önemli bir geçiş dönemi olarak değerlendirilmektedir.

	Beylikler dönemi mimarisi, Selçuklu ve Osmanlı mimarileri arasında bir geçiş evresi oluşturarak mimarlık tarihi açısından önemli bir köprü işlevi üstlenmektedir. Bu dönemde özellikle cami mimarisinde mekân anlayışının belirgin biçimde gelişmeye başladığı görülmektedir. Son cemaat yerinin ortaya çıkışı, avlu düzeninin cami kütlesine dâhil edilmesi, portallerin daha sade bir anlayışla ele alınması ve doluluk–boşluk ilişkilerinin dengeli bir kompozisyona kavuşturulması, söz konusu dönüşümün başlıca göstergeleri arasında yer almaktadır. Bu yenilikçi uygulamaların somut örnekleri, daha çok Anadolu’nun batı bölgelerinde hüküm sürmüş olan Saruhanoğulları, Aydınoğulları, Menteşeoğulları ve Osmanoğulları tarafından inşa ettirilen cami ve medrese yapılarında açıkça gözlemlenmektedir (Yetkin, 1955, 1)

	Osmanlı dönemine gelindiğinde ise bu dönemin sanatı, gelişim seyri bakımından genel olarak üç ana evreye ayrılmaktadır. Osmanlı Devleti’nin kuruluş tarihi olan 1299 ile 1481 yılları arası “erken dönem”, 1481 ile 1720 yılları arası “klasik dönem”, 1720 ile 1918 yılları arası ise “geç dönem” olarak adlandırılmaktadır. Bu dönemlendirme, Osmanlı sanat ve mimarisinin üslup değişimlerini ve teknik gelişim sürecini anlamaya ilişkin önemli bir tasnif sunmaktadır.

	Erken dönem Osmanlı mimarisinde yaygın olarak görülen tek kubbeli cami tipinin ilk örneklerine, Anadolu Selçuklu dönemine ait mescitlerde rastlanmaktadır. Osmanlılar, söz konusu plan tipini mimari bakımdan geliştirerek daha anıtsal boyutlara taşımış; gerek mekân kurgusu gerekse strüktürel ve estetik unsurlar bakımından daha olgun ve etkileyici örnekler ortaya koymuşlardır. Bu süreç, Osmanlı cami mimarisinin klasik dönemde ulaşacağı mimari olgunluğun da temelini oluşturmuştur. 

	Erken Osmanlı döneminin dikkat çekici yapı gruplarından biri de “tabhaneli camiler”dir. Bursa’da Orhan Camii ile başlayan bu tipoloji, Hüdavendigâr Camii’nde plan ve mekân düzeni bakımından belirgin bir değişime uğramış; tabhaneli camilerin en olgun ve gelişmiş örneği ise Yıldırım Bayezid’in 1390–1395 yılları arasında inşa ettirdiği Yıldırım Camii’nde ortaya konulmuştur (Aslanapa, 2011: 226-227). Tabhaneli camiler, hem ibadet mekânını hem de sosyal işlevleri bir arada barındırması bakımından erken Osmanlı mimarisinin çok yönlü karakterini yansıtan önemli yapılar arasında yer almaktadır. 

	Erken Osmanlı mimarisinde karşılaşılan bir diğer önemli cami tipi ise çok kubbeli ulu camilerdir. Cemaatin geniş bir alanda bir araya gelmesine imkân veren bu plan anlayışının en seçkin örnekleri Bursa Ulu Camii ve Edirne Eski Camii’dir. Söz konusu yapılar, Osmanlı cami mimarisinde mekânın yatay doğrultuda genişletilmesi esasına dayanan anlayışın başarılı temsilcileri olarak değerlendirilmekte ve klasik dönem öncesi mimari arayışların önemli örneklerini oluşturmaktadır. (Karamağaralı, 2006, s. 335).

	Edirne’de inşasına II. Murad devrinde, H. 841 (1438) yılında başlanıp H. 851 (1447) yılında tamamlanan Üç Şerefeli Camii, Türk mimarisinde başlı başına yeni bir tipin öncüsü olarak kabul edilmektedir. Bu yapıda, enine doğrultuda gelişen mekânın merkezinde yer alan ana kubbenin yükü, ikisi serbest, dördü giriş ve kıble duvarına bitişik toplam altı desteğe oturan büyük kemerler vasıtasıyla taşınmaktadır. Ana mekânın yanlarında yer alan ikişer bölümlü kısımlar ise daha küçük kubbelerle örtülerek mekânsal hiyerarşi vurgulanmıştır. Üç Şerefeli Camii, gerek merkezi kubbe anlayışının güçlendirilmesi gerekse taşıyıcı sistemdeki yenilikçi düzenlemeleriyle klasik Osmanlı cami mimarisine giden sürecin en önemli yapı taşlarından biri olarak değerlendirilmektedir (Eyice, 1964, 110).

	İstanbul’un fethinin ardından Fatih Sultan Mehmed tarafından 1462–1470 yılları arasında inşa ettirilen Eski Fatih Camii, merkezi kubbe ve bu kubbe doğrultusunda yerleştirilen yarım kubbesiyle, daha toplu ve geniş bir iç mekân elde etme arayışının önemli bir aşamasını temsil etmektedir. Bu yönüyle yapı, Üç Şerefeli Camii’nde denenen mekânsal kurgu anlayışının daha ileri bir seviyeye taşındığını göstermektedir. Merkezi kubbe etrafında genişleyen mekân organizasyonu, klasik Osmanlı cami mimarisine ulaşılmasında belirleyici bir geçiş basamağı olarak değerlendirilmektedir (Can & Gün, 2012, ss. 232-233).

	Osmanlı mimarisinin en parlak safhasını teşkil eden ve büyük külliyelerin inşa edildiği klasik dönem, kendi içerisinde üç ana evreye ayrılmaktadır. Buna göre: a) II. Bayezid dönemi (1481–1520), b) Mimar Sinan devri (XVI. yüzyıl) ve c) Mimar Sinan üslubunun devam ettirildiği dönem (XVII. yüzyıl başlarından 1720 yılına kadar) klasik Osmanlı mimarisinin temel gelişim aşamalarını oluşturmaktadır. Bu tasnif, Osmanlı mimarisinin zirveye ulaştığı sürecin üslup, plan ve strüktürel bakımdan geçirdiği evrimi ortaya koyması bakımından büyük önem taşımaktadır (Can & Gün, 2012, s. 235).

	Fatih Camii’nde tek yarım kubbe ile başlatılan mekânsal gelişim süreci, II. Bayezid’in Mimar Hayreddin’e inşa ettirdiği camide ana kubbenin iki yarım kubbe ile desteklendiği plan şemasıyla daha ileri bir aşamaya taşınmıştır. Ana kubbenin iki yandan yarım kubbelerle takviye edilmesiyle, merkeziyetçi mekân anlayışının giderek belirginleşmeye başladığı görülmektedir. Bu düzenleme, klasik Osmanlı cami mimarisinde zirveye ulaşacak olan merkezî kubbe kurgusunun da habercisi niteliğindedir. Osmanlı mimarisine damgasını vuran büyük usta Mimar Sinan ise camiden medreseye, köprüden hamama kadar her tür yapıda farklı plan tiplerini ve örtü sistemlerini büyük bir ustalıkla denemiştir. Sinan’ın ilk anıtsal eseri olarak kabul edilen 1548 tarihli Şehzade Mehmed Külliyesi Camii’nde, merkezi kubbenin çevresini dört yarım kubbenin kuşattığı şema uygulanmış; böylece merkezî mekân anlayışı hem strüktürel hem de estetik bakımdan en dengeli formuna yaklaştırılmıştır.

	Mimar Sinan, 1550–1557 yılları arasında Kanûnî Sultan Süleyman tarafından kendi adına inşa ettirilen Süleymaniye Camii’nde, yalnızca ibadet işlevini değil, aynı zamanda Osmanlı Devleti’nin siyasî gücünü ve ihtişamını da simgeleyecek anıtsal ölçekte bir cami tasarlamıştır. Bu yapıda Sinan, daha önce Bayezid Camii’nde uygulanmış olan merkezi kubbe ve bu kubbeyi iki yandan destekleyen yarım kubbeli plan şemasını daha gelişmiş bir strüktürel denge ve mekânsal bütünlük içerisinde yeniden ele almıştır. Böylece Süleymaniye Camii, hem klasik Osmanlı cami mimarisinin olgunluk dönemini temsil eden bir yapı hem de merkezi kubbe geleneğinin en başarılı uygulamalarından biri olarak mimarlık tarihindeki yerini almıştır (Benian, 2011, ss. 44-45).

	Mimar Sinan, merkezî plan şeması üzerine yoğunlaşan cami denemelerinin yanı sıra, farklı plan tiplerinde de çeşitli yapılar inşa etmiştir. Bu bağlamda, çok kubbeli cami grubu içerisinde değerlendirilen Piyâle Paşa Camii, Sinan’ın merkezî kubbe anlayışı dışında geliştirdiği önemli örneklerden biridir. Yapı, Osmanlı cami mimarisinde çok kubbeli mekân kurgusunun klasik dönem içerisindeki uygulanışını göstermesi bakımından dikkate değer bir yere sahiptir (Kuran, 1988, 197).

	Mimar Sinan, Osmanlı mimarisinin ulaştığı en yüksek aşamayı temsil eden Selimiye Camii’nde, merkezi kubbe anlayışını hem strüktürel hem de estetik bakımdan en yetkin seviyeye taşımıştır. Önceki ve sonraki örneklerine kıyasla çarpıcı ölçüleriyle dikkat çeken ana kubbe, mimarinin bütününe katılan taşıyıcı sistem, yarım kubbeler, payandalar ve mekânsal düzenlemelerle birlikte üstün bir kompozisyon anlayışı içinde ele alınmıştır. Sinan, yalın geometrisiyle merkezî kubbeyi bu yapıda son kez ve en etkili biçimde vurgulamış; böylece Selimiye Camii’ni yalnızca klasik Osmanlı mimarisinin değil, dünya mimarlık tarihinin de başyapıtları arasına yerleştirmiştir (Mülayim & Çobanoğlu, 2009, 430-431).

	Mimar Sinan’ın bütün bir döneme damgasını vuran üslubu, onun vefatından sonra da uzun süre etkisini sürdürmeye devam etmiştir (Aslanapa, 2011: 271–272). Sinan sonrasında inşa edilen ilk büyük ölçekli cami yapısı, 1609–1617 yılları arasında inşa edilen Sultan Ahmed Camii olmuştur. Merkezî plan anlayışıyla tasarlanan cami, klasik Osmanlı mimarisinin revaklı avlulu şemasını sürdürmekte; ana kubbe, yarım kubbeler ve taşıyıcı sistem arasındaki dengeli kompozisyonuyla Sinan üslubunun geç dönem yansımalarını bünyesinde barındırmaktadır (Çobanoğlu, 2009, 498).

	Klasik dönem Osmanlı mimarisine hâkim olan üslup, Mimar Sinan’ın yetiştirdiği öğrenciler ve takipçileri aracılığıyla XVII. yüzyılın sonlarına kadar etkisini sürdürmüştür. Sinan ekolüne bağlı bu mimarlar, ustanın geliştirdiği merkezî plan anlayışını ve strüktürel çözümleri büyük ölçüde devam ettirmişlerdir. XVIII. yüzyıla gelindiğinde ise Osmanlı Devleti’nin Batı ile kurduğu siyasî ve diplomatik ilişkilerin artmasına paralel olarak, karşılıklı elçiler vasıtasıyla Avrupa’daki sanat ve mimarlık alanındaki gelişmeler yakından takip edilmeye başlanmış; bu durum mimaride yeni üslup arayışlarının ve farklı etkilerin ortaya çıkmasına zemin hazırlamıştır (Salbacak & Demı̇rkan, 2018, 67).

	Osmanlı cami mimarisi, yüzyıllar boyunca süreklilik arz eden bir plan gelişimi içerisinde şekillenmiştir. XVIII. yüzyıl İstanbul camileri, plan şeması bakımından köklü bir değişiklik ortaya koymamış; genel olarak kare planlı ve üzeri kubbe ile örtülü tek mekânlı ibadet alanları tercih edilmiştir. Bu döneme ait camilerde, harim mekânının iki yanında gelişim gösteren galeriler, iç hacmin yatay doğrultuda genişlemesine katkı sağlamıştır. XVIII. yüzyılda özellikle mihrapların dışa taşkın, hücre formunda ele alındığı dikkat çekmektedir. Ayrıca, Beylerbeyi Camii örneğinde olduğu gibi, yüzyılın sonlarına doğru iki katlı son cemaat yerlerinin ortaya çıkmaya başladığı görülmektedir (İnci, 1985, 226-227).

	İstanbul’da XVII. yüzyılın başlarından itibaren hünkâr mahfilleri, dışarıdan kâgir bir rampa ile ulaşılan ve “hünkâr kasrı” olarak adlandırılan mekânlarla birlikte tasarlanan ek yapılar niteliği kazanmıştır. Bu düzenleme, padişahın güvenli bir şekilde camiye girişini ve ibadetini sağlamaya yönelik mimari bir çözüm olarak gelişmiştir. Beylerbeyi Camii (1778) ile birlikte hünkâr kasırları, harimin kuzey cephesi boyunca, son cemaat yerinin revakları üzerinde uzanan bir kütle halinde düzenlenmiştir. Abdülmecid devrinden (1839–1861) itibaren ise cami mimarisinde cephe anlayışında belirgin bir dönüşüm yaşanmış; giriş cephesinde yer alan son cemaat yeri revakları ortadan kalkmış, bunun yerine cepheyi iki kat boyunca kaplayan anıtsal hünkâr kasırları inşa edilmiştir. Bu uygulama, Osmanlı cami mimarisinde geç döneme özgü anıtsal cephe kompozisyonunun önemli göstergelerinden biri olarak değerlendirilmektedir (Okçuoğlu, 2014, 129).

	Bu dönemin cami mimarisinde, klasik dönemde tercih edilen ağır ve kütlevi payeler yerine daha zarif ve ince oranlara sahip sütunların kullanıldığı görülmektedir. Sütun başlıklarında ise Korint ve İyon düzeni gibi Batı kaynaklı mimari öğeler yaygınlık kazanmıştır. Klasik dönemin sivri kemer anlayışı, yerini Barok profilli kemerlere bırakmış; böylece cephe ve iç mekânlarda daha hareketli ve süslemeci bir etki oluşturulmuştur. Yapılarda pencere sayısının oldukça arttığı, pencerelerin ise çoğunlukla ince-uzun formlu, oval ya da yuvarlak açıklıklar şeklinde düzenlendiği dikkat çekmektedir. Bu özellikler, geç dönem Osmanlı cami mimarisinde Batılılaşma etkilerinin belirginleştiğini açıkça ortaya koymaktadır.

	XVIII. yüzyıl İstanbul camilerinin büyük bir bölümü fevkani karakter taşımaktadır. XVII. yüzyılda Sultan Ahmed ve Yeni Camii gibi örneklerde görülen merdivenli giriş düzeni, bu yüzyılda daha da gelişmiş ve mimari kurgunun belirleyici unsurlarından biri hâline gelmiştir. Özellikle yelpaze biçiminde açılan, üç taraflı, dörtgen ya da yarım daire formlu merdivenli girişler bu dönemin dikkat çekici mimari özellikleri arasında yer almaktadır. Bu düzenlemeler, hem yapının anıtsal etkisini güçlendirmiş hem de yükseltilmiş harim mekânına görkemli bir geçiş sağlamıştır (İnci, 1985, 228).

	Camilere daha anıtsal bir yükseklik kazandırmak amacıyla bu dönemde kubbe kasnakları yükseltilmiş, böylece ana kubbe daha belirgin hâle getirilmiştir. Aynı doğrultuda minareler ince ve uzun oranlarda inşa edilmiş, yine ince ve zarif köşe kuleleri kullanılarak düşey etki güçlendirilmiştir. Pencere açıklıklarının boyutları artırılarak cephelerde daha aydınlık ve hareketli bir görünüm sağlanmıştır. Nuruosmaniye Camii’nde olduğu gibi, katlar arasındaki geçişler askı kemerler ve saçaklarla vurgulanmış; silme kornişler ve dışa taşkın profiller aracılığıyla cephelere plastik bir hareket kazandırılmıştır (İnci, 1985: 229).

	Batı etkisinin artmasıyla birlikte Türk sanatında yüzyıllar boyunca kullanılan geleneksel motiflerin büyük ölçüde terk edildiği; bunun yerine “S” ve “C” kıvrımları, vazodan ya da merkezi bir noktadan çıkan çiçek kompozisyonları, meyve ağaçları gibi Barok ve Rokoko karakterli süsleme unsurlarının yaygınlaştığı görülmektedir. Ayrıca bu dönemde cami cephelerine kuş evlerinin eklenmeye başlaması, mimariye hem estetik hem de işlevsel bir boyut kazandırmıştır. Osmanlı mimarisinde Barok üslubun etkilerinin hissedildiği bu süreçte, Avrupa mimarisinde Ampir üslup hâkim durumdaydı. Kısa süre içerisinde Osmanlı coğrafyasında da etkili olan Ampir üslup, Osmanlı Barok ve Rokoko anlayışlarında olduğu gibi, doğrudan taklit edilmek yerine geçmiş mimari birikimle sentezlenerek yorumlanmış ve özgün bir “Osmanlı Ampiri” üslubu ortaya çıkmıştır (Patacı Oral, 2017, 172).

	XIX. yüzyılın sonlarına doğru, Osmanlı mimarisi büyük ölçüde yabancı mimarların faaliyet alanına girmiş; bu süreçte Yunan, Roma, Gotik, Barok ve Rönesans gibi Batı kökenli sanat anlayışları ile Osmanlı–Türk mimari geleneğinin unsurlarının bir arada kullanıldığı yeni bir üslup anlayışı ortaya çıkmıştır. Farklı üslupların aynı yapı bünyesinde birlikte yer bulduğu bu dönem, mimarlık tarihinde “Karma” ya da “Eklektik Üsluplar Dönemi” olarak adlandırılmaktadır. Bu evrede mimari, tek bir üsluba bağlı kalmaksızın, geçmişin farklı sanat anlayışlarını seçmeci bir yaklaşımla bir araya getiren çok katmanlı bir karakter kazanmıştır (Can & Gün, 2012, 255).

	XIX. yüzyılın sonlarına doğru, yabancı mimarlar ve ustalar tarafından ortaya konan mimari anlayış, Osmanlı toplumunda ve özellikle yerli mimarlar arasında ciddi tepkilere yol açmıştır. Bu tepkiler, mimarlık alanında millî kimliğin yeniden vurgulanmasına yönelik arayışları beraberinde getirmiş; böylece mimaride Klasik Türk Üslubu’na dönüş yönünde bilinçli çabalar ortaya çıkmıştır. Söz konusu arayışlar, XX. yüzyılın başlarında Millî Mimarlık akımının doğuşuna zemin hazırlayan düşünsel ve estetik altyapının şekillenmesinde belirleyici olmuştur (Can & Gün, 2012, 255-256).

	Klasik cami tipleri olarak tanımlanan kübik tek kubbeli yapılar ile avlulu, çok minareli ve kubbeli büyük selatin camilerinin ağırlıklı olarak Osmanlı Devleti’nin son başkenti olan İstanbul’da yoğunlaştığı görülmektedir. Bununla birlikte bu anıtsal örneklerin yanı sıra, İstanbul’un ara mahallelerinde inşa edilmiş olan dikdörtgen planlı, kırma çatılı ve düz tavanlı mahalle mescitlerini de bu mimari tabloya dâhil etmek gerekir. Nitekim Anadolu ve Rumeli coğrafyasında yer alan pek çok mahalle camisi ve mescidinin, daha sade ve mütevazı bir anlayışa sahip olan bu tipoloji doğrultusunda inşa edildiği anlaşılmaktadır. Bu durum, Osmanlı dini mimarisinin yalnızca anıtsal merkezî yapılarla değil, aynı zamanda günlük ibadet hayatına hizmet eden mütevazı mahalle yapılarıyla da şekillendiğini ortaya koymaktadır (Yavuz, 2009a, 1)

	Fatih Sultan Mehmet’in 1461 yılında Trabzon Rum İmparatorluğu’nu fethetmesiyle Anadolu’da siyasi birliğin sağlanması yolunda önemli bir aşama kaydedilmiştir. Diğer bölgelerde olduğu gibi Trabzon ve çevresinde de Türkleşme ve İslamlaşma süreci hız kazanmış, bu dönüşüm doğrultusunda kapsamlı bir imar faaliyeti başlatılmıştır. Nitekim Türkleşme-İslamlaşma süreci ile mimari yapılaşmanın birbirine paralel olarak geliştiği görülmektedir (Yavuz, 2009a, s. 1). Şehir merkezinde başlayan yapılaşma faaliyetleri, Müslüman nüfusun artışına bağlı olarak zamanla kırsal alanlara doğru yayılmıştır. Mimari yapılanmanın en önemli unsurlarından biri olan camiler, bölgenin kendine has coğrafi, iklimsel ve beşerî özelliklerinin izlerini taşımaktadır. Bu çalışmada da söz konusu yapılaşma sürecinin önemli örnekleri arasında yer alan Trabzon’un Araklı ilçesindeki camiler ele alınmaktadır.

	Araklı ilçesinde yer alan camiler incelendiğinde, yapıların büyük bir kısmının 19. ve 20. yüzyıla tarihlendiği ve geç dönem Osmanlı sanatı özellikleri ile yerel mimari unsurları bir arada yansıttığı görülmektedir. Büyük çoğunluğu köy halkının kendi imkânları doğrultusunda inşa edilen bu camiler, genellikle basit dikdörtgen ya da kareye yakın dikdörtgen plan şemasına sahiptir. Yapıların beden duvarlarında taş malzeme tercih edilirken, taşıyıcı sistemde ve mimari elemanlarda ise ağırlıklı olarak ahşap kullanımının öne çıktığı anlaşılmaktadır. Örtü sistemi bakımından camilerin tamamına yakını dört omuzlu kırma çatı ile örtülmüş olup, bu özellik bölgenin iklim koşulları ve geleneksel yapı anlayışıyla doğrudan ilişkilidir.

	Dıştan bakıldığında son derece sade bir görünüme sahip olan bu yapılar, iç mekân düzenlemeleri bakımından oldukça zengin bir süsleme programı sergilemektedir. Taş, ahşap ve kalemişi bezemelerin yoğun olarak kullanıldığı iç mekânlarda, hem dönemin estetik anlayışı hem de yöresel sanat geleneği birlikte izlenebilmektedir. Özellikle minber, vaaz kürsüsü, mahfil ve tavan gibi mimari elemanlarda görülen ahşap süslemeler, Doğu Karadeniz ahşap işçiliğine özgü üslubun belirgin yansımaları olarak dikkat çekmektedir. Bu süsleme anlayışı, bölge halkının estetik beğenisini ve geleneksel ustalık birikimini ortaya koyması bakımından ayrıca önem taşımaktadır.

	 


2. ARAKLI HAKKINDA GENEL BİLGİLER

	Araklı; doğuda Sürmene, batıda Arsin ve güneyde Gümüşhane ile çevrilidir. İlçe, batıda Arsin sınırındaki Yanboludere, doğuda Sürmene sınırındaki Küçükdere ve Araklı merkezinden geçen Karadere gibi üç önemli akarsu arasında konumlanmıştır. Trabzon il merkezinin 33 kilometre doğusunda yer alan Araklı’nın rakımı 5 metre olup kıyı uzunluğu 9 kilometredir. Toplam yüzölçümü 372 km²’dir. Trabzon dağları, ilçenin büyük bir bölümünü kaplamakta; orta kesimlerde, 1750–2200 metre arasında değişen yükseltilere sahip plato ve yaylalar bulunmaktadır. Dağlar ve vadiler bakımından zengin bir topoğrafyaya sahip olan ilçe, dar bir kıyı şeridinin hemen gerisinden itibaren yükselen dağlık bir yapıya sahiptir. Karadere, Küçükdere ve Yanboludere vadileri, Araklı’nın coğrafi dokusunu belirleyen başlıca unsurlardır. İlçenin en büyük akarsuyu, 69 kilometrelik uzunluğa sahip Karadere’dir. Doğu sınırında yer alan Küçükdere Nehri ve Küçükdere Vadisi, Araklı ile Sürmene arasındaki doğal sınırı oluşturur. Araklı ile Arsin sınırını belirleyen, Gümüşhane topraklarında doğup Karadeniz’e dökülen Yanbolu Çayı’nın uzunluğu ise 68,9 kilometredir. Bunlara ek olarak, Araklı’nın güneyinde konumlanan 2856 metrelik Polut Dağı, 2742 metrelik Madur Dağı, 2400 metrelik Ziyaret Dağı ve 820 metrelik Aho Dağı ile ilçenin batısındaki 500 metrelik Turup Tepesi, bölgenin topografik görünümünü şekillendiren önemli yükseltilerdir (Bal, 2016: 33).


3. ARAKLI’NIN GELENEKSEL CAMİLERİ

	Araklı ilçe sınırları içerisinde, 1461-1960 yılları arasında inşa edilmiş olup, bugün ayakta olan on iki cami tespit ettik. Söz konusu camiler Kayacık Mahallesi Camii (1747), Erenler Mahallesi Camii (1830), Turnalı (Os) Mahallesi Camii (1841-42), Araklı Hacı Hasan Camii (1859), Bereketli Mahallesi (Masele) Camii (1867), Konakönü Camii (1884), Merkez Büyük Camii (1902),Kalecik Mahallesi Camii (1910),Taşgeçit Mahallesi Camii (1950), Merkez Yeşilköy Fatih Sultan Mehmet Camii (1950-51), Yalıboyu Mahallesi Merkez Camii (1954), Ortaköy Mahallesi Merkez Camii’dir (1957). Camilerden tarihleri kesin olarak bilinen en erken tarihli olanı Kayacık Mahallesi Camii, en geç tarihli olanı ise Ortaköy Mahallesi Merkez Camii’dir. Yapılar inşa edildikleri tarihlerden bugüne muhtelif zamanlarda müdahalelere maruz kalmış olmalarına rağmen, birçok açıdan özgünlüklerini korumuştur. Söz konusu camilerden Kayacık Mahallesi Camii ve Konakönü Camii ibadete kapalı iken, diğerleri açıktır.

	Araklı’nın Geleneksel Camileri başlıklı bölümde, camiler kronolojik sıraya göre ele alınmıştır. İncelemiş olduğumuz camilerin öncelikle kısa künyesi verilmiş daha sonra ise plan ve mimari özellikler, malzeme-teknik, süsleme ve onarımlar alt başlıkları altında ayrıntılı olarak tanıtılmıştır.

	 

	3.1. Kayacık Mahallesi Camii

	Yapı, Trabzon ili Araklı ilçesine bağlı Kayacık Mahallesi’nde yer almaktadır. Batı cephede sonradan eklenen sundurma üzerinde bulunan mermer kitabeye göre cami 1747 yılında inşa edilmiştir. Banisi ve mimarı bilinmeyen yapı günümüze ulaşmış olmakla birlikte, günümüzde ibadete kapalı durumdadır.

	3.1.1. Plan ve Mimari Özellikler

	Mahalle yolunun yaklaşık 50 m güneyinde yer alan cami, düz bir zemin üzerine inşa edilmiştir. Yapının güneyinde avlu, doğusunda ve kuzeyinde komşu parseller, batısında ise lojman bulunmaktadır. Caminin harim kısmı içten içe 8,40 × 5,86 m ölçülerinde olup, kuzey cepheye sonradan eklenen son cemaat yeri ile birlikte dıştan yaklaşık 14,09 × 7,38 m boyutlarına ulaşmaktadır. Kaba yontu ve moloz taş malzeme ile inşa edilen yapı; harim, mahfil ve son cemaat yerinden oluşmaktadır. Sonradan eklenen minare ise güneydoğu köşenin yaklaşık 5 m önünde konumlandırılmıştır (Çizim 3.16).

	 

	[image: Image]

	       Çizim 1. Kayacık Mahallesi Camii Plan

	Harime, batı cephede yer alan bir koridordan geçilerek ulaşılmaktadır. Koridorun sonundaki ana giriş kapısı 1,11 m genişliğinde, dikdörtgen formlu ve plastik doğramalıdır. Bu kapı dışında yapıya sonradan eklendiği anlaşılan üç kapı daha bulunmaktadır. Bunlardan biri son cemaat yerinin kuzeydoğu köşesine yakın bir noktada, biri mahfilin doğu duvarında, diğeri ise batı duvarında yer almaktadır. Son cemaat yerindeki kapı 99 cm, diğer kapılar ise 85 cm genişliğindedir.

	 

	[image: D:\1.DOKTORA TEZİ\Cami Bilgileri\1-Seçilen Fotolar\araklı\kayacık mahallesi camii\2.JPG]

	Şekil 1. Kayacık Mahallesi Camii Genel Görünüm

	 

	[image: D:\1.DOKTORA TEZİ\Cami Bilgileri\1-Seçilen Fotolar\araklı\kayacık mahallesi camii\1.JPG]

	Şekil 2. Kayacık Mahallesi Camii Genel Görünüm

	 

	Caminin cephe duvarlarında ikisi harim katı, beşi ise mahfil katı seviyesinde olmak üzere toplam yedi pencere bulunmaktadır. Harim katındaki pencerelerin ikisi güney cephede yer alırken, mahfil katındaki pencerelerin ikisi batı, üçü ise güney cephede açılmaktadır. Harim katı pencereleri 78 cm genişliğinde, dikdörtgen formlu, yuvarlak kemerli, taş söveli, plastik doğramalı ve demir parmaklıklıdır. Mahfil katındaki pencerelerden dördü 32 cm genişliğinde olup dikdörtgen formlu, yuvarlak kemerli taş söveli ve demir parmaklıklıdır. Güney cephe eksenindeki pencere ise dairesel formludur. Pencereler iç mekâna doğru genişleyerek açılmakta ve içte de aynı formlarını korumaktadır. Doğu cephe yamaca dayandığı için bu cephede herhangi bir mimari unsur yer almamaktadır. Kuzey cephede son cemaat yerinin kuzey duvarında iki, batı duvarında ise bir pencere bulunmaktadır. Bu pencereler 1,19 m genişliğinde ve dikdörtgen formludur.

	Yapının üzeri dört omuz kırma çatı ile örtülüdür. Dört cephede de yaklaşık 70 cm genişliğinde dışa taşkın saçak mevcuttur. Betonarme malzemeli minare, üzerindeki mermer kitabeye göre 2003 yılında inşa edilmiştir. Çokgen kaide üzerine oturan minarenin gövdesi de çokgen formlu olup iki şerefelidir. Minareye giriş, kuzey cephede yer alan 65 cm genişliğindeki kapıdan sağlanmaktadır.

	Harimin kuzeyinde ikisi duvara bitişik, ikisi ise ortada serbest olarak konumlandırılmış dört ahşap sütunun taşıdığı mahfil yer almaktadır. Dairesel kesitli sütunların kare kesitli ayak ve başlıkları bulunmaktadır.

	 

	[image: D:\1.DOKTORA TEZİ\Cami Bilgileri\1-Seçilen Fotolar\araklı\kayacık mahallesi camii\7.JPG]

	Şekil 3. Kayacık Mahallesi Camii Mahfil

	 

	[image: D:\1.DOKTORA TEZİ\Cami Bilgileri\1-Seçilen Fotolar\araklı\kayacık mahallesi camii\8.JPG]

	Şekil 4. Kayacık Mahallesi Camii Müezzin köşkü
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