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					Henri Maximilian Jakobs, geboren und aufgewachsen in München, lebt als Musiker, Schauspieler und Autor in Berlin. Er ist ausgebildeter Bassist und Musikjournalist, veröffentlicht Platten und tourt unter eigenem Namen und mit verschiedenen Bands. Derzeit ist er in der gefeierten Inszenierung »Das Leben des Vernon Subutex« unter der Regie von Thomas Ostermeier an der Schaubühne Berlin zu sehen. Als Synchronsprecher ist er unter anderem in der Netflixproduktion »Ridley Jones« in der Rolle des Dante zu hören. Johanns Geschichte ist auch ein bisschen seine, auch er liebt Pommes. Zudem hätte er gerne einen freundlichen Hund.
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					Wie viele Hamster lassen sich mit einem handelsüblichen Staubsauger einsaugen? Gibt es ein wichtigeres Lebensmittel als Pommes? Was, wenn der eigene Körper ein Zuhause ist, in dem man eigentlich keine Sekunde zu viel verbringen möchte?

					Von einer Berliner Clubtoilette, in der er sturzbetrunken versucht, seinen Namen in die Rinne zu pinkeln, blickt Johann zurück und erzählt uns seine Geschichte. Eine Geschichte, die bei einem tiefen Unbehagen beginnt, das er, damals »sie«, mit sich herumträgt wie den Schneeanzug, die unzähligen Schichten Kleidung, unter denen er seinen Körper verschwinden lässt.

					Die Fassungslosigkeit und Ablehnung, mit denen er sich selbst und die Welt wahrnimmt, entspricht so ziemlich dem Unverständnis, mit dem ihm seine Mitmenschen begegnen. Und die »Zukunft«, die vor ihm liegt, bedeutet erstmal nichts anderes als die Herausforderung, diese irgendwie hinter sich zu bringen. Der Versuch, das anzugehen, führt ihn über eine Schauspielschule in der bayrischen Provinz und eine skurrile Hipster-Wurstbude in Berlin-Neukölln zu einer wichtigen Erkenntnis. Und schließlich in die Mühlen der Bürokratie – bevor er sich, nach einer Angleichung und unzähligen heiklen Gesprächen, zum ersten Mal seit vielen Jahren bewusst vor einen Spiegel stellen kann.

					Henri Maximilian Jakobs gelingt das große Kunstwerk, eine Geschichte, die an Leidensdruck und Tiefschlägen nicht unbedingt arm ist, federleicht, versponnen und mit einem überbordenden Humor zu erzählen.
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	Ewiger und maximaler Dank

Draußen ballert dumpf die Musik. Die Dumpfen ballern nebenan. Schuld war nur der Algorithmus, denke ich und kichere. Wahnsinnig beschränkter Gag. Ich bin rabenvoll. Glaube ich. So richtig kapiert man das doch meistens erst einen Tag später. Ich stehe vor der dreckigen Kloschüssel in einer Kabine irgendeines Berliner Klubs und versuche, meinen Namen zu pinkeln. Eine heroische Tat. Heute Abend feiere ich. Alles und mich. Mich und alles. Ich verschreibe mich. Ich habe Johain statt Johann gepinkelt. An die Wände der Kabine sind beeindruckend viele Telefonnummern, Lebensweisheiten und Pimmel gemalt. Immer wenn die Tür zu den Klos aufgeht, wird die Musik lauter und klarer, das Dumpfe verschwindet für einen Moment. Sobald die Tür zufällt, breitet sich das Halblaut wieder aus. Klopfen an meiner Kabine.
»Kommst du auch mal wieder raus?«
Eine andere Stimme: »Genau, wir vermissen dich. Johann! Wir haben noch Sekt. Komm raus und trink mit uns.«
Lautes Gackern. Die Stimmen gehören Louise und Micha. Louise und ich sind zwei Leben lang befreundet. Mit Unterbrechung. Kleiner Aussetzer am Spalt, der meine beiden Leben verbindet. Micha ragt kurz über die Ränder meines neuen Lebens hinaus, unsere Freundschaft ist frisch, deshalb aber nicht weniger innig. Ganz draußen, weit weg von den Klos, vor dem Klub, ist Sommer. Alles knistert hormonell, ist erfasst von Unruhe und Blüte. Ich habe ein T-Shirt an und keinen Schneeanzug, obwohl ich das im Sommer immer so gemacht habe. Also, quasi. Wenn alle anderen besonders wenig anhatten, war ich in ein Zelt aus Kleidung und Selbsthass gewickelt. Dieser unfassbare Selbsthass. Vor gar nicht allzu langer Zeit habe ich versucht, mir die Pulsadern aufzuschneiden. Nicht weil ich sterben wollte. Ich wollte nicht weiterleben, wie es war. Wie ich war. Das klingt alles total konfus, aber ich bekomme keinen klaren Gedanken zustande. Der Suff … O.k., von vorne.

					Teil I Das andere Leben

				
					
					Mein Gott, du bist so groß geworden, lass dich hochheben, kleine Zwetschge.«

					»Was?«

					Ich mache die Augen auf und schaue direkt in die Sonne, die mein Blickfeld in Mosaiksteinchen zerfallen lässt.

					»Sagen deine Großeltern das nicht zu dir? Bei mir kommt das jedes Mal. Und sie versuchen immer noch, mich hochzuheben. Meine Oma ist 1,50 m und komplett osteoporotisch. Trotzdem will sie mich in die Höhe wuchten. Sie wird irgendwann einfach in der Mitte zerbrechen.«

					Es ist Sommer. Mai. Wir sitzen auf einer Wiese. Louise und ich. Es ist heiß. Mir sticht trockenes Gras in den Hintern. Das Sitzen auf Wiesen wird generell überschätzt. Finde ich. Irgendwas zwickt immer. Vielleicht ist das Sitzen auf einer Wiese eine sehr gute Metapher für das Leben. Es sieht aus der Ferne hübsch aus, aber bei genauerer Betrachtung und längerem Verweilen fängt es an zu piksen und zu jucken.

					»Glaubst du, hier sind viele Zecken? Ich habe keine Lust, direkt nach dem Abi Borreliose zu bekommen, die ich dann verschleppe, weil sie niemand erkennt. Um am Ende, wütend auf die blinde und dumme Welt, in U-Bahn-Stationen herumzuschreien und mit meinem Schicksal zu hadern.«

					Ich hasse Zecken. Wer hat sich Zecken ausgedacht und warum? Louise blinzelt die ungewohnt freie Zeit weg und sieht mich an.

					»Keine Ahnung, ob hier Zecken sind. Wahrscheinlich. In Bayern sind überall Zecken.«

					Louise ist wenig beeindruckt von meiner Zeckenpanik, baut eine Käferautobahn und denkt an ihre quasi halbierte Oma. Alles, was vor uns liegt, ist umwölkt und nimmt erst Anlauf. Ich fand immer, dass Schule eine schreckliche Erfindung ist, und war nicht imstande, meine Verachtung für sie meiner Lebensplanung unterzuordnen, was dazu geführt hat, dass ich mein Abi mit 3,0 bestanden habe, Louise ihres mit 1,2. Egal. Zukunft. Keine Schule. Handflächengroße Freiheit, während wir auf der Wiese sitzen.

					»Ist dir nicht heiß? Du siehst aus, als wäre tiefster Winter. Ist das ein Schneeanzug?«, fragt Louise.

					Den Sommer mag ich noch weniger als Schule. Ich würde sogar so weit gehen, zu sagen, dass ich ihn hasse. Weil ich ihn persönlich nehme. Sommer heißt wenig Kleidung. Sommer heißt Geruch von anderen. Sommer heißt Geruch von sich selbst.

					»Nein, das ist kein Schneeanzug. Es ist ein Flanellhemd und das sind Arbeitshosen. Die sind atmungsaktiv.«

					»Wer auch immer zum Atmen unter deiner Hose sitzt, dürfte mittlerweile einem Hitzschlag erlegen sein.«

					»Mich werden keine Zecken erwischen.«

					»Stimmt. Aber was wird dann aus deinem Lebensplan, verrückt in U-Bahnen zu schreien?«

					»Keine Ahnung.«

					Ich stecke meine Hose in die Socken. Burgmauer gegen die Zecken.

					»Freust du dich auf unseren Urlaub?«, fragt Louise.

					Urlaub. Dieses komische Furunkel des Kapitalismus. Ewiges Buckeln, um sich dann zwei Wochen im Jahr zu freuen, dass man existiert, während man halbtrunken unter einer Pinie liegt und findet, dass das das wahre Leben ist. Grandezza! Vielleicht hasse ich die Vorstellung von Urlaub auch, weil sie für mich die auf die Spitze getriebene Idee des Sommers ist.

					»Hm, klar. Aufs Meer freue ich mich.«

					Kleine, weiße Lüge, weil ich Louises Vorfreude nicht kaputt treten will. Manchmal frage ich mich, ob Louise eine reinkarnierte Eiche ist. Sie ist solide und rustikal, nichts an ihr flattert. Sie weiß, was sie studieren will, wie sie sich und ihr Dasein gestalten wird. Als wäre es vor ihr in die Luft gemalt und sie müsste alles nur noch auf Papier kopieren. Easy. Ich hingegen habe keinen Lebensplan, geschweige denn die leiseste Ahnung. Was will ich? Irgendwas mit Kunst machen? Borreliosepatient sein? Meine Ruhe? Louise knufft mich.

					»Komm schon, freu dich. Ich freue mich, obwohl wir fliegen müssen. Das wird toll.«

					»Auf Kommando freuen, o.k.! URLAUB! In Großbuchstaben!«

					 

					Noch 6 Jahre, 8 Monate und 21 Tage

				
					
					Der Tag des Abflugs ist da. Wir lungern am Flughafen herum und ich decke mich mit Essen ein. Louises Snacks bestehen in erster Linie aus zwei Packungen Tavor, die sie wegen ihrer Flugangst in der Jackentasche gebunkert hat. Die Eiche rustikal wirkt angesägt.

					»Wann nehme ich die Tablette? Soll ich sie nehmen? Was ist, wenn das Flugzeug abstürzt? Wenn ich die Tablette jetzt nehme, schlafe ich vielleicht während des Securitychecks ein und im Flugzeug wirkt sie nicht mehr.«

					Louise ist schon vor dem Absturz ein Wrack. Ich erkenne sie kaum wieder.

					»Dann nimmst du noch eine. Außerdem lässt die Wirkung nicht so schnell nach. Es wird alles o.k. sein. Wirklich. Das Flugzeug wird nicht abstürzen.«

					»Und wenn doch? Warum sollte es denn nicht abstürzen. Du erbst meine Bücher.«

					»Ich sitze doch mit dir im Flugzeug. Wieso sollten wir denn abstürzen?«

					»Du glaubst also auch, dass wir abstürzen werden.«

					»Nein, tue ich nicht. Und das habe ich auch nicht gesagt. In knapp fünf Stunden hängen wir am Strand rum und trinken Sekt. Das Schlimmste, was uns passieren kann, sind zu viele andere Touristen. Aber bestimmt kein Flugzeugabsturz.«

					Das Einzige, was Louise von meiner Ansprache wahrnimmt, ist das Wort Flugzeugabsturz. Nach dem Securitycheck nimmt sie drei Tavor auf einmal und verschläft den kompletten Flug nach Gran Canaria sowie die scheinbar endlose Busfahrt zum Hotel. Bei unserer Ankunft stellen wir fest, dass das Hotel deutscher ist als Bratwürstchen und der völkische Flügel der AfD. Ein kleines Sparschwein am Empfang weist darauf hin, dass Trinkgeld gut fürs Karma ist. Alle Schilder sind auf Deutsch. Die Abendunterhaltung ist auf Deutsch. Es gibt einen deutschen Arzt im Haus, eine deutsche Apotheke und bestimmt wird irgendwo die Leiche von Franz Josef Strauß aufbewahrt. Die Speisekarten sind auf Deutsch. Es finden spanische Themenwochen statt. Auf Deutsch. All das erklärt uns der Mann am Empfang sehr begeistert. Dieses Hotel ist Deutschlandkonzentrat. So deutsch, dass der Atlantik jodeln würde, wenn man es darin auflöste. Wir fahren mit dem Aufzug zu unserem Zimmer, der Suite Bismarck. Suite Bismarck?

					»Alter … wo sind wir hier gelandet?«

					Louise ist wieder in ihrer ursprünglichen Eiche-rustikal-Form. Wir stehen in unserem Zimmer, der Suite, und betrachten den Kunstdruck des Alpenpanoramas, der über dem Bett hängt.

					»Ist das da ein nackter Engel, der auf einem Bären reitet? In den Alpen?«

					»Er sieht ein bisschen aus wie Chuck Norris.«

					»Was macht Chuck Norris in den Alpen? Auf einem Bären?«

					»Die Erde unterjochen? Extrem männlich sein? Urlaub?«

					»Als Engel?«

					»Keine Ahnung.«

					Sie öffnet den Nachtschrank und holt eine Bibel heraus. Also doch Kolonialismus.

					»Preiset den Herrn.«

					Ich gehe durch das Zimmer, die Suite Bismarck. Suite … für wen? Eine Ameisenfamilie? Zwei erwachsene Menschen könnten sich immer noch umarmen, wenn sie an den gegenüberliegenden Wänden des Zimmers stehen. Suite Bismarck …

					Die Balkontür klemmt, ich zerre sie auf. Die Luft ist weich und riecht nach einer Mischung aus Chlor und entferntem Meer. Und Fett. Unser Balkon ist genau neben dem Dunstabzug der Küche platziert.

					»Hast du Lust, wie eine Pommes zu riechen? Dann komm raus und setz dich neben mich.«

					»Ich liebe Pommes.«

					Louise kommt auf den Balkon. Sie hat sich ihr Urlaubsoutfit angezogen. Einen Strohhut, der die Größe eines Kontinents hat, Shorts und ein T-Shirt, auf dem steht: »Ich wär’ gern eine Ananas«.

					»Ich wär’ gern eine Ananas? Was soll das heißen? Und warum?«

					»Ich weiß es nicht, aber das Gelb ist schön. Und Ananas-Positivity ist auch nicht schlecht. Es gibt viel schlimmere Dinge, die man sein wollen könnte. Unternehmensberater zum Beispiel. Oder ein Apfel. Stell dir das mal vor!«

					Sie setzt sich neben mich und rückt ihren Strohhut zurecht. Den Kontinent auf ihrem Kopf.

					»Das ist ein sehr großer Strohhut. Ich habe Hunger. Ich will Pommes.«

					»Dann müssen wir Pommes essen! Lass uns an den Strand gehen. Da gibt es bestimmt Pommes. Und Sand. Das ist beides super.«

					»Und Typen in zu kleinen Badehosen. Herrlich.«

					»Die auch, los, komm.«

					Wir gehen raus, an den Hotelkomplexen vorbei. Komplex beschreibt die Architektur am besten. Sie sehen aus wie der verzweifelte Schrei eines Architekten nach Kinderspielzeug. In Grau. Und gelegentlich Gelb. Gestapelt und deplatziert inmitten von Natur, die sich nichts sehnlicher wünscht als Ruhe vor all dem Geplärre der Menschen. Ihrem Dreck, ihrer Lautstärke, ihrem Ich-Ich-Ich.

					Vor den Hotels stehen Typen, die Flyer für Abendveranstaltungen verteilen. Disco Night, Samba Forever, Latin Fever, der Namensgenerator hat mit 80er-Klischees um sich gespuckt. Die Flyer werden ausnahmslos an Frauen verteilt. Männer gibt es anscheinend zur Genüge. Als wir an den Flyerverteilern vorbeigehen, werden wir ignoriert. Ein kurzer Blick, ein Abwenden und Weitersuchen. Auch Louise fällt es auf.

					»Wir sind offenbar nicht die Zielgruppe.«

					»Ich bin mir nicht sicher, ob das ein Grund zur Freude ist oder nicht.«

					»Ich will aber aus Prinzip gefragt werden, um Nein sagen zu können. Du weißt schon. Wie sich zu wünschen, dass die Exbeziehung schreibt und man nicht antwortet. Damit man sagen kann, dass man nicht geantwortet hat.«

					»Natürlich. Sollen wir noch mal an ihnen vorbeigehen?«

					»Absolut.«

					Wir drehen um und schlendern wieder an den Flyerverteilern vorbei. Nichts. Wir sind Hologramme, in einem zu hellen Raum. Sie sehen uns nicht.

					»Pff. Idioten. Wir gehen an den Strand, komm. Und feiern später im Hotel. Da gibt es Bowle. Das ist eh besser.«

					Louise ist sauer. Ich bin eher froh. Wie kann man sich nach der Gunst von flyerverteilenden Prolls sehnen?

					Wir passieren Buden und Verkaufsstände, an denen man alles kaufen kann, was man nicht braucht. Wirklich alles. Ich wundere mich, dass keine Ponys und Flüge zum Mond angeboten werden. Menschen tummeln sich. Kinder quieken. Familien machen gut sichtbar auf Familie. Einige übergewichtige Vögel mampfen Pommes, die auf dem Boden herumliegen. Dann stolzieren sie zusammen weiter und hacken in ihr stumpfes Gefieder. Ein wenig aufhübschen, wenn man schon gemeinsam essen geht.

					Die Bäume sind ein auslaufender Wasserfarbenpinselstrich, der den Strand in Grün rahmt. Der Wind trägt Fetzen aus Alltag und Vergnügen mit sich herum. Das Meer streckt sich und hat kein Ende. Sein Anfang ist sanft und vorsichtig. Die Luft ist behutsam und salzig. Wir ziehen unsere Schuhe aus und betreten den Sand. Fiebrig heiß schmiegt er sich an unsere Füße. Wir gehen schnell, damit wir nicht verbrennen.

					Ich trage eine Hose, die bis kurz über die Knie geht, ein T-Shirt, eine Jacke und ein Cap. Darunter einen Badeanzug, den ich verachte. Ein unförmiges Etwas, das sich nicht entscheiden kann, ob es Bademode aus diesem Jahrhundert oder eine Art Basislagerzelt ist. Meine Beine ragen wie weiße Fäden aus der Hose. Als wäre ich mit ihrer Hilfe am Boden befestigt, um nicht weggeweht zu werden. So wenig hatte ich nicht an, seit ich sieben war. Warum wollen sich alle immer ausziehen, sobald sie die Möglichkeit dazu haben?

					Als wir einen Platz im Schatten gefunden haben, breiten wir unsere Handtücher aus und setzen uns. Louise trägt eine Wand aus Sunblocker auf ihren Körper auf. Ein Stück Talkum und ein Wollknäuel im Schneeanzug auf Reisen.

					»Willst du Sonnencreme? Oder Mückenspray? Ich habe beides.«

					»Nein, ich habe mich im Hotel eingeschmiert, alles gut.«

					Ich bleibe sitzen, verschränke die Arme vor mir, verschlossener Bahnübergang für alles Gefühlte, das vorbeiwill, und blicke aufs Meer. Wie schön es ist. Links von uns toben fünf junge Männer. Sie jagen hinter einem Ball her, als wäre er das ewige Leben. Sie sind laut, lästig und: Ich beneide sie. Weil sie Spaß und Leichtigkeit haben. Im Gegensatz zu mir. Ich bin immer schwer und grau und sitze unförmig im Schneeanzug am Meer. Seit ich denken kann. Sie sind glücklich, ohne sich dessen bewusst zu sein. Sie sind einfach. Schlafen, stehen auf, manchmal getrübt durch das Leben, aber nicht aufgrund ihrer selbst. Sie sprinten ins Wasser, ziehen sich gegenseitig mit, tauchen unter. Stoßen wieder durch den Wasserspiegel nach oben. Rufen einander. Verbunden durch Präsenz. Wer weiß, was sein wird. Wen interessiert es schon. Ihre Zärtlichkeit ist das Raufen. Umarmungen, sportlich, männlich. Sie sind das Meer. Niemals ruhig, immer auf und ab.

					Kurz habe ich Baggerseeflashbacks, fühle mich ekelhaft und fett. Erinnere die ersten Lieben. Von anderen. Ich unbeteiligt im Schneeanzug am Ufer. Hauptsache, keine Haut. Warum muss ich so ein fetter Koloss sein. Rechts von uns sammeln sich Teenager, spannen die Muskeln an und verstärken gemeinsam die Wirkung der Hormone, die sich bei ihnen gerade erst breitgemacht haben. Sie sind noch Kinder, die sich ins Erwachsensein hangeln. Ohne den ganzen beschwerlichen Unfug wie Bürokratie und Ernst. Ihre Körper sind vorausgelaufen, ihr Denken tapst hinterher. Sie sind so leicht, so unbeschwert, dass sie quasi ins Leben fliegen, während sie sich jagen und mit ungebändigtem Verlangen um sich werfen. Alles scheinbar zum Greifen nah, aber ganz egal wie sehr ich mich strecke, es gibt kein Durchkommen zum Toben der anderen. Weder zu den Männern noch zu den Jugendlichen. Ich würde gerne ins Meer, traue mich aber nicht an ihnen vorbei. Sehen alle anderen auch, wie sonderbar, fett und falsch ich bin? Ein wandelnder Rechtschreibfehler, der jeden noch so wunderbaren Text zerstört.

					»Wolltest du nicht ins Meer? Was ist los? Grübelst du?«, fragt Louise.

					»Hm, nein, Quatsch. Ich warte nur noch etwas. Ein bisschen Aufwärmen.«

					Ich male mit meinen Zehen Abstraktes in den Sand. Dann vergrabe ich meine Beine, damit ich mich weniger unwohl fühle. Sollen die Krabben und Muscheln über meine komischen Beinfäden lachen. Und so sitzen wir kurz vor dem Meer. Das Stück Talkum und ein halb eingegrabener Meter Unglück, der aussieht wie ein Wolpertinger.

					 

					Zurück im Hotel empfängt uns der Portier. Auf Deutsch. Natürlich. Bestimmt hat er ein Alphorn hinter dem Tresen versteckt.

					»Hallo, die Damen! Na? Wie war der Playa? Ein bisschen Sonne getankt?«

					Wie wir vor ihm stehen, sind wir von damenhafter Eleganz so weit entfernt wie ein Cheeseburger von Liza Minelli. Was seinen hölzernen Flirt mit uns nicht unterbricht. Zugegeben, er orientiert sich eher an Louise als an mir, trotzdem bin ich genervt. Louise murmelt irgendwas von Hautkrebs, ich sage nichts und betrachte angestrengt die Tafel, die das Abendprogramm ankündigt.

					»Travestie-Abend mit Cora Zon und Pauli Paulinchen. Erleben Sie die besten Dragqueens von Gran Canaria heute Abend live bei uns!«

					Auf den Fotos sind die Köpfe der beiden zu sehen. Als wären sie mit einem Küchenbeil direkt aus einem Auftritt gehackt und dann auf das Plakat geklebt worden. Hat hier jemand mit geschlossenen Augen zum ersten Mal Microsoft Paint ausprobiert?

					»Louise, hast du gesehen? Cora Zon und Pauli Paulinchen. Gehen wir hin?«

					»Oh! Natürlich gehen wir da hin. Großartig. Wann fängt es an?«, fragt sie.

					»In einer halben Stunde.«

					»Das schaffen wir. Komm.«

					Wir bringen unser Strandgepäck nach oben, hetzen wieder nach unten und betreten den Innenhof, in dem die Show stattfindet. Show klingt vielleicht etwas zu sehr nach Löwen und Las Vegas. An Plastiktischen sitzen vereinzelt Paare um die 60. Ausnahmslos Deutsche. Und niemand gibt sich große Mühe, es zu verbergen. Die Bühne hat die Größe und den Charme eines tristen umgekippten Schuhkartons, in dessen Mitte ein Tischchen mit Laptop steht. Eingerahmt ist alles von Bambus und Schilf. Aha, Urlaub, beinahe vergessen! Wir bestellen den Cocktail mit dem lustigsten Namen und warten auf den Beginn des Programms. Währenddessen bemerken wir, dass sich neben der Bühne zwei Stückchen Verblühtes versammelt haben. Cora Zon und Pauli Paulinchen. Die Dragqueens. Queens scheint allerdings etwas hoch gegriffen. Cora Zon simuliert Feurigkeit. Das erkennt man an ihren roten Haaren und der spärlichen Kleidung. Pauli Paulinchen ist die Dröge der beiden. Zu erkennen an einem biederen, verblasst blonden Kurzhaarschnitt und »viel« Kleidung. Wobei dieses Viel an Kleidung einer Klosterschwester immer noch das Gebetbuch vor die Augen zaubern würde. Sie rauchen beide. Und wirken nicht allzu erfreut darüber, dass sie gleich ihr Programm starten müssen. Unsere Getränke kommen. Zwei Päckchen Zucker in Erdbeerirgendwas mit Wodka. Viel Wodka. Ich nehme einen Schluck und bin betrunken. Louise hustet und kichert. Musik setzt ein. Cora Zon entert die Bühne. Sie stakst in die Mitte, stellt sich vor das Mikro und schmettert los. Sie singt nicht. Sie schreit. Als wollte sie Wände durchbrechen. Hangelt und kämpft sich über Tonleitern, deren Sprossen zu weit entfernt für sie sind. Die Töne fallen. Cora Zon ist das egal. Der Innenhof ist komplett mit ihr ausgefüllt. Ich bin fasziniert und entsetzt. Es ist furchtbar und großartig. Das Lied geht zu Ende. Kein Glas ist zerbrochen. Vereinzeltes Klatschen ist zu hören. Zeit für die ersten Gags. Kein einziger zündet. Das Lustigste an Cora Zon sind die Haare. Das Frivolste ebenso. Ich nippe an meinem Getränk. Auftritt Pauli Paulinchen. Sie singt nicht selbst, sondern mimt zum Playback, als hinge ihr Leben davon ab. Viel hilft viel. Alte Bühnenregel. Kein Zentimeter des Schuhkartons bleibt ungenutzt. Hauptsache, Bewegung! Ein Großteil davon innerhalb ihres Gesichts. Louise schunkelt. Die erste Stunde vergeht wie im Flug. Die beiden zeigen keinerlei Ermüdungserscheinungen und ballern ihr Programm durch. Wir sind bei der vierten Runde Cocktails. Völlig ohne Ankündigung oder dramaturgischer Logik beginnt Cora Zon nach Stunde drei auf einmal damit, sich auf der Bühne auszuziehen. Erst die Kleidung, die Schminke und dann die Perücke. Oho! Kaum ist sie ausgezogen, geht sie von der Bühne, zündet sich eine Kippe an und setzt sich an einen Tisch. Pauli Paulinchen torkelt neben sie. Das war es. Ende. Eine Eintagsfliege würde sich ausgiebiger verabschieden. Louise und ich sehen uns an. Besoffen und verstört.

					»War es das jetzt?«, fragt sie.

					»Keine Ahnung«, antworte ich.

					Die beiden hocken rauchend an einem der Tische. Ein bisschen sehen sie aus wie die garstigen Schwestern von Marge aus den Simpsons. Nur in Drag. Und noch frustrierter. Unser Rausch hat zu viel Fahrt aufgenommen, als dass wir ihn von jetzt auf gleich abbremsen könnten.

					»Ich kann nach diesem Spektakel nicht sofort schlafen gehen. Wir müssen weitertrinken, damit ich verstehen kann, was ich gerade gesehen habe.«

					»Komm, wir setzen uns zu den beiden. Sie können nicht singen, aber trinken und rauchen scheinen sie zu beherrschen. Das ist mir sehr sympathisch.«

					»Louise, halt, wir kennen sie doch gar nicht …«

					Louise hört mir schon nicht mehr zu und ist auf dem Weg zum Tisch von Cora Zon und Pauli Paulinchen. Warum verspüren Menschen diesen unbändigen Drang, mit anderen, fremden Menschen Kontakt aufzunehmen? Ich wollte mich eigentlich nur in Ruhe mit Louise betrinken. Sie baut sich neben den beiden auf und plappert. Dann schauen alle drei in meine Richtung. Cora Zon und Pauli Paulinchen nicken gnädig, anscheinend gestatten sie eine Audienz. Louise winkt mich zu ihnen. Durch das unkoordinierte Wedeln ihrer Hand wirkt es allerdings eher, als wollte sie die Luft streifenfrei polieren. Ich trotte zu ihnen. Als ich direkt vor dem Tisch stehe, sehe ich, wie stark die beiden geschminkt sind. Ihr Make-up ist so üppig aufgetragen, man könnte aus Cora Zons Gesicht eine Wand formen, um daraus ein Haus zu bauen. Ob sie manchmal Nägel in ihr Gesicht schlägt, einfach weil sie es kann?

					»Na, hallöchen. Nicht so schüchtern. Deine Freundin hat uns schon gewarnt, dass du ein bisschen zurückhaltend bist. Keine Sorge, wir beißen nicht. Außer man bittet uns darum.«

					Dazu macht Cora Zon eine Schnappbewegung mit ihrem Mund und lacht laut über ihren eigenen Scherz. Auf dem Tisch stehen zwei Karaffen Wasser und zwei Gläser. Ich wundere mich, dass die beiden so asketisch sind. Vielleicht haben wir ihre Trinkfestigkeit falsch eingeschätzt und sie sind wirklich übergute Showgrößen, die ihren Mangel an Talent nur simuliert haben. Louise setzt sich und zieht mich auf den anderen freien Stuhl.

					»Wollt ihr ein Schlückchen?«, fragt Pauli Paulinchen.

					»Klar, Wasser ist gut, wir haben schon ein bisschen viel getrunken heute Abend.«

					Pauli Paulinchen kichert. Ich verstehe nicht ganz, warum, was daran liegen mag, dass vier Drinks durch mich schwappen. Sie schenkt uns beiden je ein Glas ein. Macht es bis oben hin voll. Da ich tatsächlich durstig bin, nehme ich das Glas und trinke es in einem Zug aus. Um danach zu merken, dass ich soeben ein großes Glas Wodka geext habe. Cora Zon und Pauli Paulinchen trinken kein Wasser, sondern Wodka aus Karaffen. Diese plötzliche Zusatzdosis Rausch reißt den Abend in zwei Hälften. In ein Davor und ein Danach. In ein unter zwei Promille und ein über zwei Promille. Meine Erinnerungen sind kleine Klötze, die aufeinandergestapelt einen wackeligen Turm ergeben.

					Klotz: Louise und ich tanzen auf einem Tisch.

					Klotz: Cora Zon, Pauli Paulinchen und wir trinken auf lebenslange Freundschaft.

					Klotz: Cora Zon zeigt uns ein Tattoo auf ihrem Hintern. Eine Mischung aus Delfin und Penis.

					Klotz: Gläser auffüllen und leer trinken. Wasser …

					Klotz: Wir üben Hebefiguren zu »Schöner, fremder Mann« oder irgendeinem Lied von Deichkind, ich habe keine Ahnung mehr.

					Klotz: Cora Zon sagt, dass wir so ein schönes Paar sind und sie Lesben liebt. Wir antworten, dass wir kein Paar und zudem nicht lesbisch sind, soweit wir das beurteilen können. Cora Zon bleibt bei ihrer Aussage.

					Klotz: Gläser auffüllen und leer trinken. Wasser …

					Klotz: Pauli Paulinchen sieht schief aus. Wie ein Regal von Ikea, das man ohne Hilfe zusammengebaut hat.

					Klotz: Pauli Paulinchen, die mich ansieht und sagt:

					»Du bist ein sehr schöner Mann, weißt du! Sehr, sehr schön. Nicht wahr, Cora?«

					Cora Zon tanzt, stolpert und fällt auf ihr Wandgesicht.

					»Ich bin kein Mann«, antworte ich.

					»Was? Doch, doch. Für mich bist du ein sehr schöner Mann.«

					»O.k., klar.«

					Klotz: Gläser auffüllen und leer trinken. Wasser …

					Wir sind so unglaublich besoffen. Sie hätte mir genauso gut sagen können, dass ich ein schöner Wandschrank bin, ich hätte es ihr geglaubt. Lesbe, Mann, Karaffenwodka, alles o.k. Irgendwann, als es bereits dämmert und die Kellner beginnen, für das deutsche Frühstücksbuffet einzudecken, fallen wir in unsere Betten und umschiffen die drohende Alkoholvergiftung mittels Schlaf. Ich träume von Karaffen, Perücken und irgendwas mit Männern.

				
					
					Als ich viel zu früh aufwache, fühle ich mich wie ein Baum ohne Blätter im Hochsommer. Marode und zerstört. Mein Kopf ist ein verwüsteter Kontinent. Cora Zon, Pauli Paulinchen, Wodka aus der Karaffe. Es braucht etwas, bis ich in der Gegenwart ankomme. Mir ist übel. Und was war das zum Schluss? Die Sache mit dem schönen Mann? Was hat Pauli Paulinchen damit gemeint? Louise schnarcht laut. Ich gehe auf den Balkon. Die Luft verspricht, was der Tag nicht halten wird. Für Umtriebigkeit ist mir zu schlecht. Die Hitze stapelt sich. Über dem Meer flimmert es. Unten auf der Straße werden die letzten Menschen und der Müll der vergangenen Nacht zusammengekehrt. Der Morgen knackt mit den Gelenken, ein paar Hotelgäste eilen an den Pool, um die Handtücher, die sie dem Hotel klauen werden, auf die Liegen zu schmeißen.

					Ich will Louise nicht aufwecken und stehle mich leise aus dem Zimmer, um den gestrigen Abend oder vielmehr die Klötze noch mal übereinanderzustapeln. Außerdem hoffe ich, dass sich an der frischen Luft mein Kopfschmerz mitsamt der Übelkeit verabschiedet.

					Auf der Bühne, die am Vorabend von Cora Zon und Pauli Paulinchen bespielt wurde, gibt es Frühsport. Die Musik ist viel zu laut. Mein Kopf scheppert. Außer mir sind noch ein paar andere Frühaufsteher unterwegs. Unter anderem zwei Teenager um die 16. Die Pubertät hat ihnen dünne Striche über die Oberlippen gemalt. Ich lege mich unweit von ihnen auf einen Stuhl. Aufrecht sitzen ist aktuell noch keine Option. Aus den Augenwinkeln sehe ich, dass ihre Köpfe zusammendocken, als wären sie magnetisch, und tuscheln. Dann rufen sie etwas in meine Richtung. Durch viel Watte und Restrausch dringen Fetzen zu mir durch.

					»Hallo. Entschuldige, steh mal auf, bitte.«

					Sie sind reine Lautstärke, ihre Stimmen brechen in der Mitte entzwei und ihre Gesichter halten der Schönheit die Augen zu. Sie sind flirrende Sägespäne, die sich überall breitmachen. Sie scheinen von ihrer aufdringlichen Lästigkeit nichts zu wissen und haben sich ein müdes und verkatertes Opfer gesucht. Mich. Ich blicke zu ihnen rüber.

					»Was? Wieso?«

					Mir fällt kein kesser Spruch ein. Das geschieht immer zeitverzögert. Meine sedierte Schlagfertigkeit ist beeindruckend. Bestimmt habe ich immer noch zwei Promille.

					»Komm, steh mal auf. Wir wollen nur was prüfen, echt.«

					Möglicherweise geben sie mir einfach meine Ruhe wieder, wenn ich aufstehe. Mehr will ich eigentlich gar nicht. In diesem Augenblick zumindest. Vielleicht ist es mit einem Aufstehen getan. Langsam stelle ich mich hin und richte mich einigermaßen gerade auf. Ich trage eine Jogginghose und dazu ein weites rotes T-Shirt.

					»Ich habe es dir gesagt! Schau hin! Es hat Titten! Es ist eine Frau. Eine Zwitterfrau!«

					Sie sind außer sich vor Freude. Wie leicht das geht. Riesengag. Lautes Lachen. Applaus, der dem Bühnenprogramm gilt, den sie aber ganz für sich beanspruchen. Ich setze mich wieder. Warum sage ich nichts? Mir ist schlecht und ich habe keine Lust und Kraft, mich mit idiotischen Teenagern auseinanderzusetzen. Mir doch egal, was sie sagen. Sie feixen und jauchzen weiterhin. Komischerweise spüre ich Tränen in mir aufsteigen. Das ist deswegen seltsam, weil die Situation nicht wirklich neu ist. »Was bist du?« »Zwitter!«, »Junge oder Mädchen?«, tausendmal gehört, wirklich keine große Überraschung. Ich merke, wie sich ein Stausee in meinem Kopf bildet. Nicht weinen. Lieber die Tränen sammeln und irgendwann damit trockene Landstriche in Thüringen bewässern oder in Meere abfließen lassen. Ich neige den Kopf ein wenig zurück und kneife die Augen zusammen. Nur so weit, dass keine Träne zufällig herauskullert. Der Knoten in meinem Magen zuckt im Takt von Coco Jambo, das aus den Lautsprechern scheppert. Von wegen Komik ist Tragik in Spiegelschrift. Tragik ist komische Musik zur falschen Zeit, zu der alle tanzen. Warum bin ich nicht im Bett geblieben.

					Zeit für den Klubtanz. Das große Frühsportfinale. Der Trainer hüpft um sein Leben.

					Leise stehe ich auf und stehle mich davon. Ich manövriere mich durch die Gassen des Klubhotels und hoffe, dass die beiden mir nirgends auflauern werden, um ihrem Vergnügen ein Dach aufzusetzen. Ich bin eine krakelige Linie, wo alle anderen klar gezeichnete Striche von einem Punkt zum anderen sind und wahnsinnig viel Sinn ergeben. Das Rumoren in mir ist derart laut, dass die Vögel erschrecken, als ich an ihnen vorbeigehe. Louise schläft bestimmt noch. Ich werde ihr nichts von diesem Zwischenfall erzählen, weil ich mich schäme, und setze mich laut leise ans Meer, das mich freundlicherweise sein lässt, wie ich bin.

					 

					Noch 6 Jahre, 8 Monate und 20 Tage

				
					
					Louise sitzt im Bett, sieht zerwühlter aus als die Laken und das überdimensionierte Kuscheltier, das sie mitgenommen hat, und sieht mich vorwurfsvoll an.

					»Ist alles o.k.? Du siehst etwas mitgenommen aus, dabei ist es noch so früh. Die Sonne scheint. Ein neuer Tag, an dem wir Pommes essen können.«

					»Ich bleibe hier. Mein Kopf tut weh, mir ist irre schlecht und die Leute nerven mich.«

					»Welche Leute denn? Ist irgendwas passiert?«

					Louise hat mich auswendig gelernt. Wir kennen uns, seit wir im Kindergarten mit den Köpfen aneinandergestoßen sind und beide genäht werden mussten. Manchmal überlegen wir, ob dabei kleine Teile unseres Gehirns ins jeweils andere hineingefallen sein könnten, weil wir uns so nah sind und uns so wortlos verstehen.

					»Nein, was soll passiert sein? Es passiert doch nie irgendwas. Alles ist immer gleich. Tendenziell gleich scheiße.«

					»O.k., wow. Sonnenschein. Dann nicht.«

					Louise pendelt zwischen Groll und so was wie Ratlosigkeit. Oder schlicht Müdigkeit und Kater. Warum schieße ich auf Louise, wenn ich doch am liebsten die beiden Halbstarken oder mich selber verprügeln würde. Louise dreht ihre Haare um die Finger und schaut den Chuck-Norris-Engel auf dem Alpenpanoramabild über dem Bett an. Die Luft zwischen uns ist zugleich zäh und aufgeweicht. Vorsichtig setze ich an, um sie zu zerschneiden und mich zu entschuldigen.

					»Hm, Louise, tut mir leid, das war doof. Magst du Pommes? Ich habe noch eine in meiner Tasche.«

					Sie sieht mich an, wie man komische Werbeplakate ansieht. Etwas ratlos und nach dem höheren Sinn suchend. Vielleicht findet sie es auch nur zu früh für Pommes. Andererseits kann Louise zu jeder Tages- und Nachtzeit Pommes essen. Ich hole die Pommes aus meiner Tasche und halte sie Louise unter die Nase. Sie nimmt sie.

					»O.k., Pommes gehen immer. Und … falls du doch reden magst … selbst wenn mein Mund voller Pommes ist, stehe ich zur Verfügung. Und jetzt komm, wir frühstücken, von Pommes bekomme ich immer Hunger.«

					»Louise, wenn du irgendwas sein dürftest, was würdest du sein wollen?«

					»Egal was?«

					»Genau, was immer du magst.«

					»O.k., hm, vielleicht Autokratin in einem Land, wo alle immer extrem gute Laune haben müssten und Pommes lieben. Und du?«

					Soll ich ihr erzählen, was passiert ist? Soll ich mit ihr über das reden, was Pauli Paulinchen gestern Abend gesagt hat und mir noch im Kopf rumgeistert? Vielleicht erinnert sie sich gar nicht. Nein. Stattdessen sage ich, maximal geistreich:

					»Käse. Ich wäre gerne Käse.«

					»Warum? Wieso willst du Käse sein?«

					»Weil alle mich dann lieben würden. Jeder liebt Käse.«

					»Interessant. Allerdings glaube ich, die Leute mögen dich auch so, selbst wenn du kein Käse bist.«

					»Aber nicht so sehr wie Käse.«

					 

					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
					
				



















































Copyright (c) 2013, Juan Pablo del Peral (juan@huertatipografica.com.ar), with Reserved Font Names 'Alegreya Sans'

This Font Software is licensed under the SIL Open Font License, Version 1.1.
This license is copied below, and is also available with a FAQ at: http://scripts.sil.org/OFL

-----------------------------------------------------------
SIL OPEN FONT LICENSE Version 1.1 - 26 February 2007
-----------------------------------------------------------

PREAMBLE
The goals of the Open Font License (OFL) are to stimulate worldwide development of collaborative font projects, to support the font creation efforts of academic and linguistic communities, and to provide a free and open framework in which fonts may be shared and improved in partnership with others.

The OFL allows the licensed fonts to be used, studied, modified and redistributed freely as long as they are not sold by themselves. The fonts, including any derivative works, can be bundled, embedded, redistributed and/or sold with any software provided that any reserved names are not used by derivative works. The fonts and derivatives, however, cannot be released under any other type of license. The requirement for fonts to remain under this license does not apply to any document created using the fonts or their derivatives.

DEFINITIONS
"Font Software" refers to the set of files released by the Copyright Holder(s) under this license and clearly marked as such. This may include source files, build scripts and documentation.

"Reserved Font Name" refers to any names specified as such after the copyright statement(s).

"Original Version" refers to the collection of Font Software components as distributed by the Copyright Holder(s).

"Modified Version" refers to any derivative made by adding to, deleting, or substituting -- in part or in whole -- any of the components of the Original Version, by changing formats or by porting the Font Software to a new environment.

"Author" refers to any designer, engineer, programmer, technical writer or other person who contributed to the Font Software.

PERMISSION & CONDITIONS
Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining a copy of the Font Software, to use, study, copy, merge, embed, modify, redistribute, and sell modified and unmodified copies of the Font Software, subject to the following conditions:

1) Neither the Font Software nor any of its individual components, in Original or Modified Versions, may be sold by itself.

2) Original or Modified Versions of the Font Software may be bundled, redistributed and/or sold with any software, provided that each copy contains the above copyright notice and this license. These can be included either as stand-alone text files, human-readable headers or in the appropriate machine-readable metadata fields within text or binary files as long as those fields can be easily viewed by the user.

3) No Modified Version of the Font Software may use the Reserved Font Name(s) unless explicit written permission is granted by the corresponding Copyright Holder. This restriction only applies to the primary font name as presented to the users.

4) The name(s) of the Copyright Holder(s) or the Author(s) of the Font Software shall not be used to promote, endorse or advertise any Modified Version, except to acknowledge the contribution(s) of the Copyright Holder(s) and the Author(s) or with their explicit written permission.

5) The Font Software, modified or unmodified, in part or in whole, must be distributed entirely under this license, and must not be distributed under any other license. The requirement for fonts to remain under this license does not apply to any document created using the Font Software.

TERMINATION
This license becomes null and void if any of the above conditions are not met.

DISCLAIMER
THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND, EXPRESS OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF MERCHANTABILITY, FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT OF COPYRIGHT, PATENT, TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL THE COPYRIGHT HOLDER BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY, INCLUDING ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL DAMAGES, WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING FROM, OUT OF THE USE OR INABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM OTHER DEALINGS IN THE FONT SOFTWARE.









OEBPS/toc.xhtml
Paradiesische Zustände

Inhaltsverzeichnis

		Cover

		Titelseite

		Kurzübersicht

		Über Henri Maximilian Jakobs

		Über dieses Buch

		Impressum

		Inhaltsverzeichnis

		Draußen ballert dumpf die Musik

		Teil I Das andere Leben		Kapitel 1

		Kapitel 2

		Kapitel 3

		Kapitel 4

		Kapitel 5

		Kapitel 6

		Kapitel 7

		Kapitel 8

		Kapitel 9

		Kapitel 10

		Kapitel 11

		Kapitel 12

		Kapitel 13

		Kapitel 14

		Kapitel 15





		Teil II Sekt, Hamster, Stillstand		Kapitel 1

		Kapitel 2

		Kapitel 3

		Kapitel 4

		Kapitel 5

		Kapitel 6

		Kapitel 7

		Kapitel 8

		Kapitel 9

		Kapitel 10

		Kapitel 11

		Kapitel 12

		Kapitel 13

		Kapitel 14





		Teil III Bestandsaufnahme		Kapitel 1

		Kapitel 2

		Kapitel 3

		Kapitel 4

		Kapitel 5

		Kapitel 6

		Kapitel 7

		Kapitel 8

		Kapitel 9

		Kapitel 10

		Kapitel 11

		Kapitel 12

		Kapitel 13

		Kapitel 14

		Kapitel 15

		Kapitel 16

		Kapitel 17

		Kapitel 18

		Kapitel 19

		Kapitel 20

		Kapitel 21

		Kapitel 22

		Kapitel 23

		Kapitel 24





		Teil IV Metamorphosen		Kapitel 1

		Kapitel 2

		Kapitel 3

		Kapitel 4

		Kapitel 5

		Kapitel 6

		Kapitel 7

		Kapitel 8

		Kapitel 9

		Kapitel 10

		Kapitel 11

		Kapitel 12

		Kapitel 13

		Kapitel 14

		Kapitel 15

		Kapitel 16

		Kapitel 17

		Kapitel 18

		Kapitel 19

		Kapitel 20

		Kapitel 21

		Kapitel 22

		Kapitel 23

		Kapitel 24

		Kapitel 25

		Kapitel 26

		Kapitel 27





		Ewiger und maximaler Dank

		Hinweise



PageList

		5

		6

		7

		8

		9

		10

		11

		12

		13

		14

		15

		16

		17

		18

		19

		20

		21

		22

		23

		24

		25

		26

		27

		28

		29

		30

		31

		32

		33

		34

		35

		36

		37

		38

		39

		40

		41

		42

		43

		44

		45

		46

		47

		48

		49

		50

		51

		52

		53

		54

		55

		56

		57

		58

		59

		60

		61

		62

		63

		64

		65

		66

		67

		68

		69

		70

		71

		72

		73

		74

		75

		76

		77

		78

		79

		80

		81

		82

		83

		84

		85

		86

		87

		88

		89

		90

		91

		92

		93

		94

		95

		96

		97

		98

		99

		100

		101

		102

		103

		104

		105

		106

		107

		108

		109

		110

		111

		112

		113

		114

		115

		116

		117

		118

		119

		120

		121

		122

		123

		124

		125

		126

		127

		128

		129

		130

		131

		132

		133

		134

		135

		136

		137

		138

		139

		140

		141

		142

		143

		144

		145

		146

		147

		148

		149

		150

		151

		152

		153

		154

		155

		156

		157

		158

		159

		160

		161

		162

		163

		164

		165

		166

		167

		168

		169

		170

		171

		172

		173

		174

		175

		176

		177

		178

		179

		180

		181

		182

		183

		184

		185

		186

		187

		188

		189

		190

		191

		192

		193

		194

		195

		196

		197

		198

		199

		200

		201

		202

		203

		204

		205

		206

		207

		208

		209

		210

		211

		212

		213

		214

		215

		216

		217

		218

		219

		220

		221

		222

		223

		224

		225

		226

		227

		228

		229

		230

		231

		232

		233

		234

		235

		236

		237

		238

		239

		240

		241

		242

		243

		244

		245

		246

		247

		248

		249

		250

		251

		252

		253

		254

		255

		256

		257

		258

		259

		260

		261

		262

		263

		264

		265

		266

		267

		268

		269

		270

		271

		272

		273

		274

		275

		276

		277

		278

		279

		280

		281

		282

		283

		284

		285

		286

		287

		288

		289

		290

		291

		292

		293

		294

		295

		296

		297

		298

		299

		300

		301

		302

		303

		304

		305

		306

		307

		308

		309

		310

		311

		312

		313

		314

		315

		316

		317

		318

		319

		320

		321

		322

		323

		324

		325

		326

		327

		328

		329

		330

		331

		332

		333

		334

		335

		336

		337

		338

		339

		340

		341

		342

		343

		344

		345

		346

		347

		348

		349



Kurzübersicht

		Inhaltsverzeichnis

		Cover

		Textanfang

		Impressum








OEBPS/images/U1_978-3-462-31134-1.jpg
HENRI MAXIMILIAN
'JAKOBS

g §\0 MAN-






OEBPS/images/instagram.png





OEBPS/images/tiktok.png





OEBPS/images/facebook.png





Copyright (c) 2010-2017 j. 'mach' wust, Gerrit Ansmann, Georg Duffner with Reserved Font Name UnifrakturMaguntia.
Copyright (c) 2009, Peter Wiegel.

This Font Software is licensed under the SIL Open Font License, Version 1.1.
This license is copied below, and is also available with a FAQ at:
http://scripts.sil.org/OFL


-----------------------------------------------------------
SIL OPEN FONT LICENSE Version 1.1 - 26 February 2007
-----------------------------------------------------------

PREAMBLE
The goals of the Open Font License (OFL) are to stimulate worldwide development of collaborative font projects, to support the font creation efforts of academic and linguistic communities, and to provide a free and open framework in which fonts may be shared and improved in partnership with others.

The OFL allows the licensed fonts to be used, studied, modified and redistributed freely as long as they are not sold by themselves. The fonts, including any derivative works, can be bundled, embedded, redistributed and/or sold with any software provided that any reserved names are not used by derivative works. The fonts and derivatives, however, cannot be released under any other type of license. The requirement for fonts to remain under this license does not apply to any document created using the fonts or their derivatives.

DEFINITIONS
"Font Software" refers to the set of files released by the Copyright Holder(s) under this license and clearly marked as such. This may include source files, build scripts and documentation.

"Reserved Font Name" refers to any names specified as such after the copyright statement(s).

"Original Version" refers to the collection of Font Software components as distributed by the Copyright Holder(s).

"Modified Version" refers to any derivative made by adding to, deleting, or substituting -- in part or in whole -- any of the components of the Original Version, by changing formats or by porting the Font Software to a new environment.

"Author" refers to any designer, engineer, programmer, technical writer or other person who contributed to the Font Software.

PERMISSION & CONDITIONS
Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining a copy of the Font Software, to use, study, copy, merge, embed, modify, redistribute, and sell modified and unmodified copies of the Font Software, subject to the following conditions:

1) Neither the Font Software nor any of its individual components, in Original or Modified Versions, may be sold by itself.

2) Original or Modified Versions of the Font Software may be bundled, redistributed and/or sold with any software, provided that each copy contains the above copyright notice and this license. These can be included either as stand-alone text files, human-readable headers or in the appropriate machine-readable metadata fields within text or binary files as long as those fields can be easily viewed by the user.

3) No Modified Version of the Font Software may use the Reserved Font Name(s) unless explicit written permission is granted by the corresponding Copyright Holder. This restriction only applies to the primary font name as presented to the users.

4) The name(s) of the Copyright Holder(s) or the Author(s) of the Font Software shall not be used to promote, endorse or advertise any Modified Version, except to acknowledge the contribution(s) of the Copyright Holder(s) and the Author(s) or with their explicit written permission.

5) The Font Software, modified or unmodified, in part or in whole, must be distributed entirely under this license, and must not be distributed under any other license. The requirement for fonts to remain under this license does not apply to any document created using the Font Software.

TERMINATION
This license becomes null and void if any of the above conditions are not met.

DISCLAIMER
The font software is provided "as is", without warranty of any kind, express or implied, including but not limited to any warranties of merchantability, fitness for a particular purpose and noninfringement of copyright, patent, trademark, or other right. In no event shall the copyright holder be liable for any claim, damages or other liability, including any general, special, indirect, incidental, or consequential damages, whether in an action of contract, tort or otherwise, arising from, out of the use or inability to use the font software or from other dealings in the font software.
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Copyright (c) 2011, Juan Pablo del Peral (juan@huertatipografica.com.ar), 
with Reserved Font Names "Alegreya" "Alegreya SC"

This Font Software is licensed under the SIL Open Font License, Version 1.1.
This license is copied below, and is also available with a FAQ at: http://scripts.sil.org/OFL
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PREAMBLE
The goals of the Open Font License (OFL) are to stimulate worldwide development of collaborative font projects, to support the font creation efforts of academic and linguistic communities, and to provide a free and open framework in which fonts may be shared and improved in partnership with others.

The OFL allows the licensed fonts to be used, studied, modified and redistributed freely as long as they are not sold by themselves. The fonts, including any derivative works, can be bundled, embedded, redistributed and/or sold with any software provided that any reserved names are not used by derivative works. The fonts and derivatives, however, cannot be released under any other type of license. The requirement for fonts to remain under this license does not apply to any document created using the fonts or their derivatives.

DEFINITIONS
"Font Software" refers to the set of files released by the Copyright Holder(s) under this license and clearly marked as such. This may include source files, build scripts and documentation.

"Reserved Font Name" refers to any names specified as such after the copyright statement(s).

"Original Version" refers to the collection of Font Software components as distributed by the Copyright Holder(s).

"Modified Version" refers to any derivative made by adding to, deleting, or substituting -- in part or in whole -- any of the components of the Original Version, by changing formats or by porting the Font Software to a new environment.

"Author" refers to any designer, engineer, programmer, technical writer or other person who contributed to the Font Software.

PERMISSION & CONDITIONS
Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining a copy of the Font Software, to use, study, copy, merge, embed, modify, redistribute, and sell modified and unmodified copies of the Font Software, subject to the following conditions:

1) Neither the Font Software nor any of its individual components, in Original or Modified Versions, may be sold by itself.

2) Original or Modified Versions of the Font Software may be bundled, redistributed and/or sold with any software, provided that each copy contains the above copyright notice and this license. These can be included either as stand-alone text files, human-readable headers or in the appropriate machine-readable metadata fields within text or binary files as long as those fields can be easily viewed by the user.

3) No Modified Version of the Font Software may use the Reserved Font Name(s) unless explicit written permission is granted by the corresponding Copyright Holder. This restriction only applies to the primary font name as presented to the users.

4) The name(s) of the Copyright Holder(s) or the Author(s) of the Font Software shall not be used to promote, endorse or advertise any Modified Version, except to acknowledge the contribution(s) of the Copyright Holder(s) and the Author(s) or with their explicit written permission.

5) The Font Software, modified or unmodified, in part or in whole, must be distributed entirely under this license, and must not be distributed under any other license. The requirement for fonts to remain under this license does not apply to any document created using the Font Software.

TERMINATION
This license becomes null and void if any of the above conditions are not met.

DISCLAIMER
THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND, EXPRESS OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF MERCHANTABILITY, FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT OF COPYRIGHT, PATENT, TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL THE COPYRIGHT HOLDER BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY, INCLUDING ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL DAMAGES, WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING FROM, OUT OF THE USE OR INABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM OTHER DEALINGS IN THE FONT SOFTWARE.




Bitstream Vera Fonts Copyright
------------------------------

Copyright (c) 2003 by Bitstream, Inc. All Rights Reserved. Bitstream Vera is
a trademark of Bitstream, Inc.



                                 Apache License
                           Version 2.0, January 2004
                        http://www.apache.org/licenses/

   TERMS AND CONDITIONS FOR USE, REPRODUCTION, AND DISTRIBUTION

   1. Definitions.

      "License" shall mean the terms and conditions for use, reproduction,
      and distribution as defined by Sections 1 through 9 of this document.

      "Licensor" shall mean the copyright owner or entity authorized by
      the copyright owner that is granting the License.

      "Legal Entity" shall mean the union of the acting entity and all
      other entities that control, are controlled by, or are under common
      control with that entity. For the purposes of this definition,
      "control" means (i) the power, direct or indirect, to cause the
      direction or management of such entity, whether by contract or
      otherwise, or (ii) ownership of fifty percent (50%) or more of the
      outstanding shares, or (iii) beneficial ownership of such entity.

      "You" (or "Your") shall mean an individual or Legal Entity
      exercising permissions granted by this License.

      "Source" form shall mean the preferred form for making modifications,
      including but not limited to software source code, documentation
      source, and configuration files.

      "Object" form shall mean any form resulting from mechanical
      transformation or translation of a Source form, including but
      not limited to compiled object code, generated documentation,
      and conversions to other media types.

      "Work" shall mean the work of authorship, whether in Source or
      Object form, made available under the License, as indicated by a
      copyright notice that is included in or attached to the work
      (an example is provided in the Appendix below).

      "Derivative Works" shall mean any work, whether in Source or Object
      form, that is based on (or derived from) the Work and for which the
      editorial revisions, annotations, elaborations, or other modifications
      represent, as a whole, an original work of authorship. For the purposes
      of this License, Derivative Works shall not include works that remain
      separable from, or merely link (or bind by name) to the interfaces of,
      the Work and Derivative Works thereof.

      "Contribution" shall mean any work of authorship, including
      the original version of the Work and any modifications or additions
      to that Work or Derivative Works thereof, that is intentionally
      submitted to Licensor for inclusion in the Work by the copyright owner
      or by an individual or Legal Entity authorized to submit on behalf of
      the copyright owner. For the purposes of this definition, "submitted"
      means any form of electronic, verbal, or written communication sent
      to the Licensor or its representatives, including but not limited to
      communication on electronic mailing lists, source code control systems,
      and issue tracking systems that are managed by, or on behalf of, the
      Licensor for the purpose of discussing and improving the Work, but
      excluding communication that is conspicuously marked or otherwise
      designated in writing by the copyright owner as "Not a Contribution."

      "Contributor" shall mean Licensor and any individual or Legal Entity
      on behalf of whom a Contribution has been received by Licensor and
      subsequently incorporated within the Work.

   2. Grant of Copyright License. Subject to the terms and conditions of
      this License, each Contributor hereby grants to You a perpetual,
      worldwide, non-exclusive, no-charge, royalty-free, irrevocable
      copyright license to reproduce, prepare Derivative Works of,
      publicly display, publicly perform, sublicense, and distribute the
      Work and such Derivative Works in Source or Object form.

   3. Grant of Patent License. Subject to the terms and conditions of
      this License, each Contributor hereby grants to You a perpetual,
      worldwide, non-exclusive, no-charge, royalty-free, irrevocable
      (except as stated in this section) patent license to make, have made,
      use, offer to sell, sell, import, and otherwise transfer the Work,
      where such license applies only to those patent claims licensable
      by such Contributor that are necessarily infringed by their
      Contribution(s) alone or by combination of their Contribution(s)
      with the Work to which such Contribution(s) was submitted. If You
      institute patent litigation against any entity (including a
      cross-claim or counterclaim in a lawsuit) alleging that the Work
      or a Contribution incorporated within the Work constitutes direct
      or contributory patent infringement, then any patent licenses
      granted to You under this License for that Work shall terminate
      as of the date such litigation is filed.

   4. Redistribution. You may reproduce and distribute copies of the
      Work or Derivative Works thereof in any medium, with or without
      modifications, and in Source or Object form, provided that You
      meet the following conditions:

      (a) You must give any other recipients of the Work or
          Derivative Works a copy of this License; and

      (b) You must cause any modified files to carry prominent notices
          stating that You changed the files; and

      (c) You must retain, in the Source form of any Derivative Works
          that You distribute, all copyright, patent, trademark, and
          attribution notices from the Source form of the Work,
          excluding those notices that do not pertain to any part of
          the Derivative Works; and

      (d) If the Work includes a "NOTICE" text file as part of its
          distribution, then any Derivative Works that You distribute must
          include a readable copy of the attribution notices contained
          within such NOTICE file, excluding those notices that do not
          pertain to any part of the Derivative Works, in at least one
          of the following places: within a NOTICE text file distributed
          as part of the Derivative Works; within the Source form or
          documentation, if provided along with the Derivative Works; or,
          within a display generated by the Derivative Works, if and
          wherever such third-party notices normally appear. The contents
          of the NOTICE file are for informational purposes only and
          do not modify the License. You may add Your own attribution
          notices within Derivative Works that You distribute, alongside
          or as an addendum to the NOTICE text from the Work, provided
          that such additional attribution notices cannot be construed
          as modifying the License.

      You may add Your own copyright statement to Your modifications and
      may provide additional or different license terms and conditions
      for use, reproduction, or distribution of Your modifications, or
      for any such Derivative Works as a whole, provided Your use,
      reproduction, and distribution of the Work otherwise complies with
      the conditions stated in this License.

   5. Submission of Contributions. Unless You explicitly state otherwise,
      any Contribution intentionally submitted for inclusion in the Work
      by You to the Licensor shall be under the terms and conditions of
      this License, without any additional terms or conditions.
      Notwithstanding the above, nothing herein shall supersede or modify
      the terms of any separate license agreement you may have executed
      with Licensor regarding such Contributions.

   6. Trademarks. This License does not grant permission to use the trade
      names, trademarks, service marks, or product names of the Licensor,
      except as required for reasonable and customary use in describing the
      origin of the Work and reproducing the content of the NOTICE file.

   7. Disclaimer of Warranty. Unless required by applicable law or
      agreed to in writing, Licensor provides the Work (and each
      Contributor provides its Contributions) on an "AS IS" BASIS,
      WITHOUT WARRANTIES OR CONDITIONS OF ANY KIND, either express or
      implied, including, without limitation, any warranties or conditions
      of TITLE, NON-INFRINGEMENT, MERCHANTABILITY, or FITNESS FOR A
      PARTICULAR PURPOSE. You are solely responsible for determining the
      appropriateness of using or redistributing the Work and assume any
      risks associated with Your exercise of permissions under this License.

   8. Limitation of Liability. In no event and under no legal theory,
      whether in tort (including negligence), contract, or otherwise,
      unless required by applicable law (such as deliberate and grossly
      negligent acts) or agreed to in writing, shall any Contributor be
      liable to You for damages, including any direct, indirect, special,
      incidental, or consequential damages of any character arising as a
      result of this License or out of the use or inability to use the
      Work (including but not limited to damages for loss of goodwill,
      work stoppage, computer failure or malfunction, or any and all
      other commercial damages or losses), even if such Contributor
      has been advised of the possibility of such damages.

   9. Accepting Warranty or Additional Liability. While redistributing
      the Work or Derivative Works thereof, You may choose to offer,
      and charge a fee for, acceptance of support, warranty, indemnity,
      or other liability obligations and/or rights consistent with this
      License. However, in accepting such obligations, You may act only
      on Your own behalf and on Your sole responsibility, not on behalf
      of any other Contributor, and only if You agree to indemnify,
      defend, and hold each Contributor harmless for any liability
      incurred by, or claims asserted against, such Contributor by reason
      of your accepting any such warranty or additional liability.

   END OF TERMS AND CONDITIONS

   APPENDIX: How to apply the Apache License to your work.

      To apply the Apache License to your work, attach the following
      boilerplate notice, with the fields enclosed by brackets "[]"
      replaced with your own identifying information. (Don't include
      the brackets!)  The text should be enclosed in the appropriate
      comment syntax for the file format. We also recommend that a
      file or class name and description of purpose be included on the
      same "printed page" as the copyright notice for easier
      identification within third-party archives.

   Copyright [yyyy] [name of copyright owner]

   Licensed under the Apache License, Version 2.0 (the "License");
   you may not use this file except in compliance with the License.
   You may obtain a copy of the License at

       http://www.apache.org/licenses/LICENSE-2.0

   Unless required by applicable law or agreed to in writing, software
   distributed under the License is distributed on an "AS IS" BASIS,
   WITHOUT WARRANTIES OR CONDITIONS OF ANY KIND, either express or implied.
   See the License for the specific language governing permissions and
   limitations under the License.




Copyright (c) 2014, Indian Type Foundry (info@indiantypefoundry.com).

This Font Software is licensed under the SIL Open Font License, Version 1.1.
This license is copied below, and is also available with a FAQ at:
http://scripts.sil.org/OFL


-----------------------------------------------------------
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PREAMBLE
The goals of the Open Font License (OFL) are to stimulate worldwide
development of collaborative font projects, to support the font creation
efforts of academic and linguistic communities, and to provide a free and
open framework in which fonts may be shared and improved in partnership
with others.

The OFL allows the licensed fonts to be used, studied, modified and
redistributed freely as long as they are not sold by themselves. The
fonts, including any derivative works, can be bundled, embedded, 
redistributed and/or sold with any software provided that any reserved
names are not used by derivative works. The fonts and derivatives,
however, cannot be released under any other type of license. The
requirement for fonts to remain under this license does not apply
to any document created using the fonts or their derivatives.

DEFINITIONS
"Font Software" refers to the set of files released by the Copyright
Holder(s) under this license and clearly marked as such. This may
include source files, build scripts and documentation.

"Reserved Font Name" refers to any names specified as such after the
copyright statement(s).

"Original Version" refers to the collection of Font Software components as
distributed by the Copyright Holder(s).

"Modified Version" refers to any derivative made by adding to, deleting,
or substituting -- in part or in whole -- any of the components of the
Original Version, by changing formats or by porting the Font Software to a
new environment.

"Author" refers to any designer, engineer, programmer, technical
writer or other person who contributed to the Font Software.

PERMISSION & CONDITIONS
Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining
a copy of the Font Software, to use, study, copy, merge, embed, modify,
redistribute, and sell modified and unmodified copies of the Font
Software, subject to the following conditions:

1) Neither the Font Software nor any of its individual components,
in Original or Modified Versions, may be sold by itself.

2) Original or Modified Versions of the Font Software may be bundled,
redistributed and/or sold with any software, provided that each copy
contains the above copyright notice and this license. These can be
included either as stand-alone text files, human-readable headers or
in the appropriate machine-readable metadata fields within text or
binary files as long as those fields can be easily viewed by the user.

3) No Modified Version of the Font Software may use the Reserved Font
Name(s) unless explicit written permission is granted by the corresponding
Copyright Holder. This restriction only applies to the primary font name as
presented to the users.

4) The name(s) of the Copyright Holder(s) or the Author(s) of the Font
Software shall not be used to promote, endorse or advertise any
Modified Version, except to acknowledge the contribution(s) of the
Copyright Holder(s) and the Author(s) or with their explicit written
permission.

5) The Font Software, modified or unmodified, in part or in whole,
must be distributed entirely under this license, and must not be
distributed under any other license. The requirement for fonts to
remain under this license does not apply to any document created
using the Font Software.

TERMINATION
This license becomes null and void if any of the above conditions are
not met.

DISCLAIMER
THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND,
EXPRESS OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF
MERCHANTABILITY, FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT
OF COPYRIGHT, PATENT, TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL THE
COPYRIGHT HOLDER BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY,
INCLUDING ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL
DAMAGES, WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING
FROM, OUT OF THE USE OR INABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM
OTHER DEALINGS IN THE FONT SOFTWARE.



Fonts are (c) Bitstream (see below). DejaVu changes are in public domain.
Glyphs imported from Arev fonts are (c) Tavmjong Bah (see below)


Bitstream Vera Fonts Copyright
------------------------------

Copyright (c) 2003 by Bitstream, Inc. All Rights Reserved. Bitstream Vera is
a trademark of Bitstream, Inc.

Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining a copy
of the fonts accompanying this license ("Fonts") and associated
documentation files (the "Font Software"), to reproduce and distribute the
Font Software, including without limitation the rights to use, copy, merge,
publish, distribute, and/or sell copies of the Font Software, and to permit
persons to whom the Font Software is furnished to do so, subject to the
following conditions:

The above copyright and trademark notices and this permission notice shall
be included in all copies of one or more of the Font Software typefaces.

The Font Software may be modified, altered, or added to, and in particular
the designs of glyphs or characters in the Fonts may be modified and
additional glyphs or characters may be added to the Fonts, only if the fonts
are renamed to names not containing either the words "Bitstream" or the word
"Vera".

This License becomes null and void to the extent applicable to Fonts or Font
Software that has been modified and is distributed under the "Bitstream
Vera" names.

The Font Software may be sold as part of a larger software package but no
copy of one or more of the Font Software typefaces may be sold by itself.

THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND, EXPRESS
OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF MERCHANTABILITY,
FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT OF COPYRIGHT, PATENT,
TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL BITSTREAM OR THE GNOME
FOUNDATION BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY, INCLUDING
ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL DAMAGES,
WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING FROM, OUT OF
THE USE OR INABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM OTHER DEALINGS IN THE
FONT SOFTWARE.

Except as contained in this notice, the names of Gnome, the Gnome
Foundation, and Bitstream Inc., shall not be used in advertising or
otherwise to promote the sale, use or other dealings in this Font Software
without prior written authorization from the Gnome Foundation or Bitstream
Inc., respectively. For further information, contact: fonts at gnome dot
org.

Arev Fonts Copyright
------------------------------

Copyright (c) 2006 by Tavmjong Bah. All Rights Reserved.

Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining
a copy of the fonts accompanying this license ("Fonts") and
associated documentation files (the "Font Software"), to reproduce
and distribute the modifications to the Bitstream Vera Font Software,
including without limitation the rights to use, copy, merge, publish,
distribute, and/or sell copies of the Font Software, and to permit
persons to whom the Font Software is furnished to do so, subject to
the following conditions:

The above copyright and trademark notices and this permission notice
shall be included in all copies of one or more of the Font Software
typefaces.

The Font Software may be modified, altered, or added to, and in
particular the designs of glyphs or characters in the Fonts may be
modified and additional glyphs or characters may be added to the
Fonts, only if the fonts are renamed to names not containing either
the words "Tavmjong Bah" or the word "Arev".

This License becomes null and void to the extent applicable to Fonts
or Font Software that has been modified and is distributed under the 
"Tavmjong Bah Arev" names.

The Font Software may be sold as part of a larger software package but
no copy of one or more of the Font Software typefaces may be sold by
itself.

THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND,
EXPRESS OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF
MERCHANTABILITY, FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT
OF COPYRIGHT, PATENT, TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL
TAVMJONG BAH BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY,
INCLUDING ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL
DAMAGES, WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING
FROM, OUT OF THE USE OR INABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM
OTHER DEALINGS IN THE FONT SOFTWARE.

Except as contained in this notice, the name of Tavmjong Bah shall not
be used in advertising or otherwise to promote the sale, use or other
dealings in this Font Software without prior written authorization
from Tavmjong Bah. For further information, contact: tavmjong @ free
. fr.

TeX Gyre DJV Math
-----------------
Fonts are (c) Bitstream (see below). DejaVu changes are in public domain.

Math extensions done by B. Jackowski, P. Strzelczyk and P. Pianowski
(on behalf of TeX users groups) are in public domain.

Letters imported from Euler Fraktur from AMSfonts are (c) American
Mathematical Society (see below).
Bitstream Vera Fonts Copyright
Copyright (c) 2003 by Bitstream, Inc. All Rights Reserved. Bitstream Vera
is a trademark of Bitstream, Inc.

Permission is hereby granted, free of charge, to any person obtaining a copy
of the fonts accompanying this license (“Fonts”) and associated
documentation
files (the “Font Software”), to reproduce and distribute the Font Software,
including without limitation the rights to use, copy, merge, publish,
distribute,
and/or sell copies of the Font Software, and to permit persons  to whom
the Font Software is furnished to do so, subject to the following
conditions:

The above copyright and trademark notices and this permission notice
shall be
included in all copies of one or more of the Font Software typefaces.

The Font Software may be modified, altered, or added to, and in particular
the designs of glyphs or characters in the Fonts may be modified and
additional
glyphs or characters may be added to the Fonts, only if the fonts are
renamed
to names not containing either the words “Bitstream” or the word “Vera”.

This License becomes null and void to the extent applicable to Fonts or
Font Software
that has been modified and is distributed under the “Bitstream Vera”
names.

The Font Software may be sold as part of a larger software package but
no copy
of one or more of the Font Software typefaces may be sold by itself.

THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED “AS IS”, WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND, EXPRESS
OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF MERCHANTABILITY,
FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT OF COPYRIGHT, PATENT,
TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL BITSTREAM OR THE GNOME
FOUNDATION
BE LIABLE FOR ANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY, INCLUDING ANY GENERAL,
SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL DAMAGES, WHETHER IN AN
ACTION
OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING FROM, OUT OF THE USE OR
INABILITY TO USE
THE FONT SOFTWARE OR FROM OTHER DEALINGS IN THE FONT SOFTWARE.
Except as contained in this notice, the names of GNOME, the GNOME
Foundation,
and Bitstream Inc., shall not be used in advertising or otherwise to promote
the sale, use or other dealings in this Font Software without prior written
authorization from the GNOME Foundation or Bitstream Inc., respectively.
For further information, contact: fonts at gnome dot org.

AMSFonts (v. 2.2) copyright

The PostScript Type 1 implementation of the AMSFonts produced by and
previously distributed by Blue Sky Research and Y&Y, Inc. are now freely
available for general use. This has been accomplished through the
cooperation
of a consortium of scientific publishers with Blue Sky Research and Y&Y.
Members of this consortium include:

Elsevier Science IBM Corporation Society for Industrial and Applied
Mathematics (SIAM) Springer-Verlag American Mathematical Society (AMS)

In order to assure the authenticity of these fonts, copyright will be
held by
the American Mathematical Society. This is not meant to restrict in any way
the legitimate use of the fonts, such as (but not limited to) electronic
distribution of documents containing these fonts, inclusion of these fonts
into other public domain or commercial font collections or computer
applications, use of the outline data to create derivative fonts and/or
faces, etc. However, the AMS does require that the AMS copyright notice be
removed from any derivative versions of the fonts which have been altered in
any way. In addition, to ensure the fidelity of TeX documents using Computer
Modern fonts, Professor Donald Knuth, creator of the Computer Modern faces,
has requested that any alterations which yield different font metrics be
given a different name.

$Id$
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